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الجزءالثاني 


مهندس معماري مهد ساستشاري 
أحمد أیمن خلوصيي محمد ماحد عباس خلوصی 


سم الله الرحمن الرحیم 

الحمد لله حمدا کثیرا مبارکا فيه - نحمده ونستعینه ونستغفره ونتسوب إليه 
والصلاة والسلام علي المبعوث رحمة للعالمین سیدنا ومولانا محمد وعلي أله 
وصحبه وسلم . 

«4—49 

فالمتاحف تعتبر المرآة العاكسة сай‏ الحضارية عند الأمم والشعوب 
فالأجيال تتعرف علي مراحل التطور من خلال المتاحف بأنواعها حيث أنها جزء 
من النهضة الثقافية لها . 

وفي خلال العقدين الماضيين تطور تصميم المتاحف تطورا مذهلا حيست 
آصبحت مقتنیات المتاحف أداه للتعريف بتاريخ العلوم والفنون ء أكثر منها أعمالا 
فنية جميلة » حيث آنها تعبر عن مختلف الثقافات والمهن والحرف с‏ كما أنها 
الدلائل والمؤشرات علي تتبع الفكر الانساني التنموي وهذا ما جعل من المتلحف 
مرکزا للبحث العلمي + يطلع فیها المثقفسون علي أروع الاعمال الفنية التي —2 
(لي التقدم والرقي الحضاري والي مظاهر النهضة › وتحقیق الحفاظ علي 
الأعراف والتقاليد > وتحفظ نشاط الانسان وتراٹھ ویستعان بها في دراسة الحياة في 
الماضی والحاضر . 

ولقد اتجهت للكتابة في موضوع المتاحف لما للمتاحف في التعلیم المعاصر من 
مکانه كبيرة وهامة مما جعلها مجالا لکثیر من البحوث التي تتجه إليها أنظار 
المتهمین والدارسین وذلك ناتج عن کونها ترجمة لافکار أساسية لتساؤلات الانسان 
عن أهمية المتاحف . 

وهذا الكتاب استكمالا للجزء الأول الذي صدر وهو يحوي عددا من 
مشروعات المتاحف المصرية والعربية والعالمية . 

وقد حرصت أن يضم الكتاب بعض الرسومات التي توضح الفكرة 
والاعتبارات التصميمية والتحليل المعماري لكل متحف من هذه المتاحف ليعود 
بالنفع علي زملائي وأبنائي المهندسين المعماريين ٠‏ 

وأخيرا فهذا الكتاب هو ма‏ فردي فان وجدت فيه أخي القاری خيرا فذلك 
فضل الله يؤتيه من يشاء وأن وجدت الأخر فحسبي أني قد اجتهدت والمجتهد لا 
يخلوا من الأجر . 

وہنا لا تزغ قلوبنا بعد إذ هديتنا وهب Lil‏ من لدنك رحمه إنك أنت الوهاب 

مهندس استشاري 


محمد ماجد خلوصي 


رقم الصفحة 
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المشروع الثاني : متحف الأرثولوجى القومي بعمان بالأردن 
د . عبد الحليم إبراهيم » م . راسم بدران 


نورمان فوستر 


المشروع الثالث : متحف نيوارك نيوجرسي ميشيل جرافز 

المشروع الرابع : متحف کوماموتو ۱۹۷۷ yx‏ کین کارا 
المشروع الخامس: متحف مایکل کارلوس جامعة |حوري بأتلااتا جورجيا 
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المشروع السادس : معرض تات بسانت أيف کونوال لیفان وشالیف 
المشروع السابع : معرض الساکلر باكاديمية الفنون بلندن ‏ نورمان فوستر 
المشروع الثامن : متحف سيتاما للفنون بالیابان كيشو کیرو کاوا 


المشروع التاسع : المتحف البحري القومي 
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الو GLY‏ المتحدة | أنطوان بريدوك 
المشروع الحادي عشر : جناح کریسکنت بمرکز سينسبوري بنوردیشا 
نورمان فوستر 


المشروع الثاني عشر : مبني تشارز شیمان باسیون في متحف بورتلاندللفون 
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المشروع الثالث عشر : الجناح الشرقي لصالة الفنون الوطنية واشنطن DC‏ 
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المشروع الرابع عشر : متحف سیتل للفنون بو آشنجتون 
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المشروع الخامس عشر: مکتبة لاس فیجاس ومتحف الاکتشاف نیفادا 
آنطوان بريدوك 
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المشروع الثاني والثلاثون : متحف للفاكهة - ياماناشي اسوکوما سیجاول 


المشروع الثالث والثلاثون : متحف للفنون ماتسوزاكي أوساموا أشياما 
المشروع الرابع والثلاثون : متحف كانست بمدينة يون أكسيك شولتز 


المشروع الخامس والثلاثون : متحف الأنتولوجي القومي باوسکا باليابان 
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يقع هذا المتحف فى موقع تاریخی حساس وعلی ارتفاع مرئی؛ مواجها 
لمع بد آوجاستان المعروف باسم "مایسون کاری" الذى برجم تاريخه إلى سنة ۲۰ 
قبل المیلاد .وهذا المتحف نناج مسابقة عالمية محدودة عقدت عام ۱۹۸۰ وفاز بها 
'نورمان فوسستر' باس تجابته الحساسة لهذه العلاقة الهامة» وللطراز المعماري 
التقليدي للمدينةء وللعوامل الجوية شديدة القغير» و لاحتیاجات اللیجاز . ۱ 
إن نصف المبنی ( ذی الطوابق АлыШ‏ ) بنی تحت الأرض» مما جعله پنناسب 
مع ارتفاع المباني حوله LS.‏ ان صالات العرض ہو تفع عند اليه өз‏ 
تستخدم الضوء الطبيعي »وتشغل المكتبة الأدوار التي تقع أعلى وأسفل الأرض 
مباشرة حتى يمكن الوصول اليها مباشرة من الشارع . أما المستويات الإضافية 
أسفل الأرض فتحوى دار سينماء وقاعة مسرح وخدمات لعقد الموتمرات كما 
١‏ 





تستخدم أيضا في التخزین وحتی يمكن للضوء أن يتغلغل لاسفل في الطبقات 
السفلي فقد استخدمت ساحة داخلية مرتفعة ذات خمسة طوابق تحوی سلما زجاجیا 
ومصاعد هیدرولیک ية لامعة آصبحت فیما بعد مزارات فنية ASD‏ وهی تذکرنا 
بعمل مشابه أقامه رفاق "قوستر" في الأماكن المنفرجة لمعرض ساكلر . 

والمواد الأساسية المستخدمة بالمبنی هي هیکل خرساني ترك معرضا للجو с‏ 
ومس لب معدني » وحجارة : إما نصف شفافة أو معتمة + بحیث یتفاعل مع حطام 
الاثار الرومانية التي يأخذ المتحف اسمه منها . إن 'نورمان فوستر" قد اختار 
تصمیمه ليحترم البيئة المحيطة به . 
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المشروع الثاني 
متحف الارثولوجی القومي بعمان بالاردن 
تصميم الدكتور / عبد الحليم ابراهيم والمھندس / راسم بدران 





إن الدراسات التی تمت لإعادة تخطيط وبناء مركز مدينة عمان قد لفتت 
نظر المصمم بالکامل إلى ضرورة أن يكون المقیاس مدنيًا أكثر ала‏ مقياسًا سكنيا › 
وقد أتاحت له فى النهاية فرصة لتطبيق مبادئ لم يكشف عنها بمكان آخر .ففى هذه 
الدراسة التى تركزت على المتحف القومى لآثار الحضارة القديمة ومبنى البلدية ‏ 
رکز المهندسون على المظهر بجانب البنیةء مستخدمين النماذج التاريخية المطبقة 
بارجاء المدينة كقالب لنواة المستقبل » وموضحین أن هذه النماذج يمكن نتبعها 
خلال مواقع عديدة بعمان . وقد ارتکز اقتراحهم لمرکز المدينة على نموذج فضائی 
يعكس المحتوى التاریخی للمدينة كما يثرى ثقافتها AS yall‏ . وکان مقصدهم هو 
لوصول إلى مخطط أو لغة عما سنکون عليه المدينة ووضع آسس حديثة فانه 
متحف ولیس مجرد қый‏ مقترحات فردية مخالفة للاستمرار الثقافی للمدينة . 

وکحجر الزاوية فی استراتيجية التحدیث فاٍن متحف الاثار لیس مجرد 
مخزن عددی مملوء بانتاج صناعی ‏ ولكنه بحتوی على تجسید لذکریات المدينة 
كما أنه متسع لیجعل الجمهور على ple‏ بمقدار تعقيد ترائه من خلال الخبرة 
الفراغية التى يمدنا بها لمهندسون ء فالتلال المنحدرة بعمان جعلت من الضروری 
استخدام الحوائط کحواجز » وهده قد أصبحت Йез‏ | ضرورپا للنعبیر عن 
الاستمرارية بجانب احداث اتصال منقارب مع السمات السطحية للإقليم . وبالنظر 
إلى الحائط ‏ کحافة وکضرورة هندسية _ فقد نمکن المصمم من نشییدها فی 
مکان خاص بها . 

وكان یمکن وضعه بين المسرح والجبل معطیا تجربة جديدة غير dad gle‏ 
لكل المشهد . ويمتد هذا الحائط الصلب لیکون نشرة تعيد تعریف واجهة المدينة » 
ویک ون فراغا جدیدا آمامها . بالاضافة إلى ذلك فان الفراغات تنسب إلى الحقبة 
الرومانية أو الاسلامیذ. 

وفى هذا المشروع آظهر المصمم مقدرة خارقة للعثور على ما آسماه الاو 
روس "لاصدار والتمیز بین المسندیم والوقتی" . فی استکشافه العقائد والتقالید 
والثقافية فقد أوجد وحدة كبيرة واختلافا .؛ كما = أن پجد الصفة المشتركة 
العامة الناجمة عن هذه الاختلافات . 
وقد وجدت هذه الاختلافات بسبب عوامل بيئية واقتصادية أكثر منها اختلافات 
فلس فية رومانسية » وبذلك يمكننا القول فى النهاية إن هندسة عبد الحليم إبراهيم 
وراسم بدران مميزة وليست ترجمة جافة للعالم الذى حولها . 
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المشروع الثالث 
متحف نيوارك - نیوجرسی 
تصمیم | میشیل جر افز 

یتضمن تجدید متحف " نيوارك " خدمات جديدة للجمهور ‹ بالإضافة 
للتوسع فى جمیع مبانی المتحف الأربعة الرئيسية . وباضافة ملحق مبنی YWCA‏ 
عام ۱۹۸۹۲ فقد سمح بالتوسع فى المتحف وتحسینه وقد كانت الفکرة الرئيسية 
لجرافز هى تنظیم الجزء الداخلی حتی يمكن للزاثرین تطبیع أنفسهم بسهولة أك ثر 
داخل المجمع المتسع وقد تحقق ذللك بإيجاد ثلاثة أفنية ضخمة مضاءه من السماء 
متصله مع بعضها بممرات تؤدى وظيفة المعرض . وتمثل ساحة المتحف الحالية 
مركز هذا التعاقب . بينما تتصل حديقة النحت الجديدة ذات АШ‏ 2 الطوابق 
بالمتحف الرئيسى للجناح الشمالى بالاثنين هوس بساحة النحت التی تستخدم مدخلا 
لصالات العرض الجديده فی الجناح الشمالى . لقد حول المبنی Y WGA ll‏ الآن 
ومكاتب ومكتبة للإدارة التعليمية» ومعمل للفنون والمجموعات المستعارة» وقد 
استغلت صالة الألعاب الرياضية القديمة كقاعه تسع ۳۰۰ مقعد وفى هذا الجناح 
يوجد حديقة حيوان صغيرة كعلاقة للتغيرات التى حدثت اليوم حيث كان هناك 
قصور حاد فى وظائفه ثم تداركه بالتحول من " معبد للفن " إلى قصر للترفيه 
والمرح . فالمدخل الجانبي 3% الزوار هبوطا إلى القاعة وصعودا إلى متحف 
الذاشئین والاتشطة الأخرى بادارة الثعلیم . 
وقد تم توسیع الجناح الشمالي لتسهیل عرض المجموعة الدائمة فی مساحة اک ثر 
اتزانا . اما المعروضات الامريكية للرسم والنحت فتقع فى الدورين الاولین » ولفن 
الشرقی فی الدور الثالث وفن الرسم الزیتی فى ملحق بالاثنين هوس . وقد بقیت 
ET‏ ی البشرية والعلوم على الدور الثانی والثالث لمبنی المتصف 
الاصلی . 
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شکل رقم ( ١١‏ ) قطساع رأسي 
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المشسروع الرابسع 
مت حف کوماموتو ۱۹۷۷ 


تصمیم كيشو کیروعاوا 





شکل رقم ( ۱٩‏ ) الموقع العام 


تبلغ مساحة موقع هذا المتحف 65 متر مربع وتبلغ مساحة الجزء 
المبتی من الارض ۶ Ла‏ مربع والمبتی مکون من دور بدروم بالإضافة 
لدورین آخرین وتبلغ جملة مساحات الأدوار ۸ متر مربع . 
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الیشسروع الخامس 
متحف مايكل کارلوس — جامعة (موری — ШУЫ‏ ء جورجیا ۱۹۹۰ 
تصمیم / مایکل جریفز 
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شكل رقم ( ۲١‏ ) دراسة للواجهة الرباعية الزوايا 

تتباین نوعيات المبانى المختلفة Lš‏ بينها تبايينا شدیذا Coad‏ للوظائف المتعددة 
التى تؤديها کل منها وهی فى ذلك تخضع لعدة عوامل ومحددات توشر تاٹیرا 
مباشرًا على تصميمها الخارجى أو الداخلى ووحدتها التشكيلية ونوعيمة ودرجة 
التشطيب إلا أن هناك نوعيات أخرى من المبانى يتحتم أن تبدو متميزة فى كل 
معالجاتها الا وهى المتاحف والتى تحوى فى داخلها مقتنيات وتاريخ الأمم على مر 
العصور ہما تمثله من قيمة فنية وأدبية بل ومادية ايضا لا تقدر بثمن . 

ومما يلفت النظر فى مبانى المتاحف أن معظمها С‏ كان مبنى له 
تاريخ يرتبط بشخصية أو حدث وتم تحويله إلى متحف لتخليد تلك الشخصية أو 
الحدث ليتحول المبنی ذاته إلى مقتنى وتحفة يتم إعادة صياغتها وعرضها بصورتها 
الجديدة . . 
ويقع متحف "مایکل کارلوس" للفنون والآثار فى إطار جامعة إیمسوری فى مبنى 
تاريخى تم تصميمة على يد المعمارى "هنری هورنسبوستل" فى عام ١51١5‏ فى 
النطاق الرباعى لأضلاع الجامعه وتم تجديدة فى عام ۱۹۸۵ على يد المعمارى 
- مايكل جريفز وتم عمل امتداد له ليتمكن من استيعاب متطلباته المتزايدة .وموقع 
التوسع يحدد تقاطع محاور الجامعة الرباعية الزوايا ويش كل الستارة الخلفية 
لتجمعات الجامعه الرئيسيه . 


_ Vee 


وقد کان أھم ما یشغل بال المصمم عند وضع تصمیمات امتداد المتحف هو GAS‏ 
كتل متألفة مع المحیط تتجاوز البعد الزمنی بين المبنی وامتداده والذى يطل على 
ساحة ضخمة - شبة مستطيلة - وپتم الوصول إليه عن طریق معالجة كلاسيكية 
للمنطقة المواجهة للمدخل . ولعل العين لا تلاحظ СА‏ بين المبنى الرئیسی 
5 امتداده نظر! لتشابه معالجات الواجهات والأسقف القرميدية المائلة ومواد التشسطیب 


وقد كان المبنى القديم أساسًا قبل التوسعة مخصصن لتطور الفن والمقتنيات الأثرية 
الخاصة Ú S L,‏ وهو مقسم إلى جزعین: الأول على يسار المدخل وهو الخاص 
بعرض التحف التاريخية ء وهو عبارة عن قاعة كبيرة يتفرع منها مجموعة من 
القاعات الصغيرة وسلم يؤدى إلى الدور العلوى ¢ بينما الجزء الاخر خاص بتطویر 
الفن وهو عبارة عن قاعتين مستطيلتين تم وضع المعروضات على جانبيها ٠‏ 
أما بالنسبة للجزء المستحدث فیقودنا المدخل الواقع فى منتصف المبنى تقریبا 
نجد أنه قد أغلق جدران قاعات العرض تماما وذلك لمنع الضوء الطبیعی من 
الدخول وإن كان قد سمح له بالدخول إلى الممرات وقاعات النسدوات والکافیتریا 
وذلك لتجنب الأثر Gaull‏ للضوء على المقتنیات الأثرية وأيضًا لتحقيق إضاءة ثابتة 
على مدار اليوم لا تتأثر بحركة الشمس ليتم تركيزها على المعروضات دون ГА б‏ 
لتحقق مع لون الأرضيات والجدران أقصى إبراز للمعروض ٠‏ 
واستخدم المصمم فى الأرضيات خامات طبيعية حيث استخدام الرخام فى الممرات 
بينما استخدام الأرضيات الخشبية - الباركية - فى قاعات العروض لی 
الانطباع بجذور تلك الحضارات إضافة إلى أسلوب الحركة المحدد الذى تفرضة 
الأرضيات الخشبية حيث تولد - لاشعوريًا - رغبة داخلية لدى المار عليها لتجنب 
إحداث ضوضاء وهو من أهم ما يجب توافره من هدوء وسكينة فى قاعات تعرض 
مقتنيات لا تقدر بثمن . 

وقد استخدم المصمم أسلوبًا جديذا فى إنهاء الأرضيات - داخل القاعات - 
حيث قام المصمم برسم وتوقيع المساقط الأففية لأشهر مخلفات تلك الحضارات  Т‏ 
خصوصًا المعابد - مع احاطتها باطار فى محاولة منه لربط مفردات الحضارة 
الواحده وأبعادها Ала‏ ببعضها البعض Ша);‏ لتحدید مسار الزيادة مع التأكيد 
على أماكن المعروضات . 
آما بالنسبة لقاعات المحاضرات والکافتیریا فقد تعامل معها المضمم بأسلوب يختلف 
Ula‏ حیث حاول الاستفادة بأقصى درجة ممكنة من الاضاءة الطبيعية مع اختیار 
الوان وأرضيات تختلف Vales‏ عن المتبع فى قاعات العرض لإحداث النقلة الزمانية 
بين الحضارات السابقة بتاريخها والحاضر الذی يحياه زائرا المتحف . 


~\vV- 


ویترکب المبنی من ثلاثة طوابق مکسوة بالرخام وقد شمل برنامج التجدید 
شقین رئیسین» :La‏ متحف САЙ‏ وعلم الاثار القدیمة ‏ وأماكن دراسية ومک اتب 
لإدارة تاريخ Ой‏ وعلم الانسان ( أنثربيولوجى ). ولان هناك اختلافا فی مستويات 
الارض بین جانبی ١‏ لمبنى ؛ فقد وضع المتحف على أحد الجسانبین » والمكاتب 
الادارية والغرف الدر Ayal‏ .على الجانب الاخر . وقد صمم "جريفز" ily gla‏ خاص i‏ 
للعرض وفاترینات للمجموعة المتبقية الدائمة کجزء من Sale}‏ تتظیمه ورسومات 
الابنية التاريخية مثل البارشون ومعبد رمسیس الثانی الواقعة على الارض القريبة 
من المجموعات المنسوبة لھاء LS‏ زودت بتصمیمات الاثار التاريخية الفريدة . 

وقد اتبع فى هذا التجديد تصميم 10۹ a‏ إضافة للمتحف فى ربيع عام 
۱۹۹۳ . ويحوى المبنى الجديد معرضنا لمجموعة الاشار ؛ ومعارض مؤقتة › 
والمجموعة الدائمة والاعمال التی على الورق بالاضافة إلى مكاتب الموظفین ؛ 
واماکن للاعمال المعاونة للمتحف» وقاعة استقبال تخدم الجامعة . ‹ LS‏ يعتبر أن 
المبنی الجدید للمتحف یعتبر علامة مميزة لحرم الجامعة وتجدر الاشارة إلى أن 
المبنی مسجل الآن فى السجل القومی للاماکن التاريخية . 
ویتجانس المبنی الجدید من حيث الكتلة النسبية والترابط والخامات بما فى ذلك 
تفصيلات الرخام المطابقة لمثيلتها بالمبانی الأصلية وفی المتحف الذى تم توسنسعته 
نظمت صالات عرض الطابق الأول للمجموعة الدائمة للفن الاشری فى تسلسل 
هرمی للفراغات ولقد اکتسبت المعارض شخصیتها المميزة النى تعبر وتعضد 
القيمة الفنیة الثقافية للمعروضات . 
إن التخطیطات المطبوعة تمثل وتعبر عن تصمیم معماری للمبانی الهامة أو الموقم 
من نفس الحقبة الزمنية أو الثقافية الانسانية بما قلل من طبيعية الغسرض التعليمى 
لمتحف الجامعة هذا ویمکن الدخول إلى الطابق الثانی مباشرة من المبنی رباعی 
الزوایا من طریق ضخم متجانس على جانبی المدخل الرئیسی ویحوی هذا الطابق 
صالات عرض لمعروضات А уа‏ بجانب صالة استقبال متعددة الأغراض › 
ومقهی. مغطی بخيمة وقد علقت المصبوبات الجصية للمتحف القدیم على الحوائط 
ذات الالواح الخشبية لصالة الاستقبال . 
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١‏ - امتداد المتحف ٣‏ - الحضارة الأمريكية القديمة 
۲ سلالم الدور العلوي £ - الجزء المخصص لتاریخ ОШ‏ 
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شکل رقم ( ۲۳ ) قطاع رأسي مار بالمتحف وامتدادہ 
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شكل رقم ( ۲۶ ) المسقط الأفقي للموقع 

۱۹۹۱-۱۹۹۰ رباعی الاضلاع ۳- التوسعات‎ ٦ 

۲- مبنی هومبوستل 6 - الساحة 
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شكل رقم ( ۲۷ ) مسقط آفقي جزني للطابق العلوي 
S‏ - الاستقبال / قاعة المحاضرات 


- شرفة 
Е;‏ 6- خدمات المقهی_ Pre‏ 
| - معرض المعروضات المؤقتة 
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شکل رقم ) YA‏ ( مسقط آفقي أرضي للمستوي الرباعي الجزني 
1 - مدخل المتحف 72- صالات عرض کلاسيكية Алый‏ 
2- بهو المتحف 8- درج موّدی إلى صالات عرض المستوی العلوی 
- استقبال المتحف 9— صالات عرض معروضات مؤقتة 
4 - حانوت المتحف 19- درج خارجى هابط إلى مستوى الساحة 
صالات عرض قدماء المصريين 11- درج خارجى إلى المستوى العلوى 


5- 
6- صالات عرض الشرق الأدنی القدیم 


-%%-ы 








المشسروع السادس 
معرض تات بسانت أيف › کونوال 
تصمیم / أيفان وشالیف 


يعد معرض ' تات " من المعارض ذات АБА)‏ الوثيقة بالمتاحف М gall‏ 
العرض بالمتحف هيبة لایمکن |غفالها أو تجاهلها » تتحقق من خلال الجهد المبذول 
فى تصمیم مبانیها . 

ولانه براعی دائما في المعارض المتكاملة ( مثل: ستیرلنج » وشتوتجارت 
> وسنانسجالبری » ومستحف میرلفن ) أن يكون مبانیها — في حد ذاتها — تحفة 
هندسية للعرض - فقد عمل مهندسا المبنی Де‏ إيجاد التوازن بین تحقیق التوازن 
من المبنی من ناحبة » وبين وجود уй‏ من الجمال یعکس الحس المرهف للفنان 
التشكيلي من ناحية آخری t‏ كما عملا على جعل المبنی متلائما مع البيثة الخاصة 
بشاطىء بورثميود ۰ وعلي جعله عامل جذب کافیا لزواره = وکانت النتيجة من 
وراء کل ذلك : مبنی منسقا مع موقعه المنحدر ‏ يشتمل على منحد طوله UE)‏ عشر 
مترا » پنفسم إلى أربع مستویات ¢ ذات طبيعة خاصة » Аз уйа‏ من الشاطیء إلى 
أعلى dil‏ . 

ولأن أفضل طریقة لعرض الاعمال الفنية المعروضة هو مشاهدتها فی 
جوها الطبيعي ؛ فلقد صممت صالة العرض بحيث يمكنها عرض الأعمال الفنية في 
بيئتها وجوها الطبيعي الذي نفذت به . آما عن مبنی المعرض فهو منشأ على قمة 
حائط مواجه للخليج » ویتم الدخول إليه من أسفل أو من طريق الشاطئ في اتجاه 
الساحة» وهی ساحة مسرحية. وحين دخول المبنى تطل نافذة على المحیط 
الأطلنطي . وتوجد صالة العرض الفني بالدور الثاني » حيث تشغل مساحة الموقع 
وهی خمس غرف للعرض Ай за‏ بطريقة متتابعة بسيطة حول بهو سرى يكتشف 
في نهاية الرحلة . وحين الوصول إلى مستوى صالة العرض الرئيسية فإن الزائر 
ینبم طريقًا خلال غرف مختلفة الأبعاد والأحجام والإضاءة والمساحات تسمح 
للعارضين بالتعبير عن شخصياتهم . كما يوجد أربع غرف مخصصة للرسم ولكل 
منها طایعها الممیز : | 

وتشير المساحة الاولی المنخفضة والطويلة إلى مدرسة سانت ایفر" Lal‏ 
| الغرفة الثانية فهي مستديرة وتحتضن اللوجياء وهي مخصصة للنحت و القيشاني 
( السیر اميك ) وتطل على البحرء وبذلك تعد نافذة المبنی. ویستمر الطریق خلال 
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الغرف الثلاث الرئيسية المخصصة للرسم بزيادة فى الارتفساع والضوء. أما 
الترتیبات النهائية للساحات فهى ترتبط بالأبو اب التى تؤدى إلى خارج المركز 
لتسمح بمساحات أكثر لتعليق الأعمال الفنية.. 
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المشسسروع السابع 
معرض الساکلر بأكاديمية الفنون بلندن 
تصمیم/ نورمان فوستر 

أنشئ هذا المتحف لاول مرة فى الفرن السابع عشر للمیلاد » ثم تم توسعته 
فى القرن التاسع خشر باضافة مبنی آخر مواجها للمبنی القدیم على يد المعماری " 
نورمان فوستر " والذی كان لبراعته أكبر الأثر فی ظهور المتحف بمظهر آخر 
تماما .حيث أوجد " فوستر " تسلسلاٌ جدیذا لفراغات الحركة الكائنة بين صنالات 
العرض القائمة وبين المجمع الجدید ( معارض ساکلر) الذئ صمم عند مستوی 

سقف " برلنجتون هاوس " ( الهاج ء مايو ۹ ) | 

۱ وفی الفراغ الکائن بین المبنی القدیم والتوسعة الجديدة ء أنشئ درج زجلجی 
ومصعد كهريائى . ۱ 
كما تم ترمیم الواجهة الاصلية للمتحف بشدل فائق لدرجة أن من يشاهدها الآن 
لاول مرة يعتقد آنها حديثة ع. . بالترمیم + على الرغم من مضی مائة عام على 
ترمیمها . 

وتبلغ مساحة صالات عرض " ساکار " اثنی عشر وثلاثمائة ( ۳۱۲ ) مستر 
مربع » نفذت جميع فراغاتها بتكلفة لاتتجاوز آربعة ملایین جنية اس ترلينى بکشیر 
А)‏ یوضح ويؤكد كيف أن المهندس المعماری یستطیع إذا کان موهوبا وذا حسس 
مرهف أن یصمم شینا جذابًا فى فراغ ضيق وبامکانیات محدودة وهذا مافعله " 
نورمان فوستر " فى هذه المعارض ۰ بدلیل كثرة زوارها ua ç‏ زارها فى عام 
ثلائة وتسعین وئسعمائة وألف ( ۱۹۹۳ ) ما يقرب من خمس وثلاثين ومائه ألأف 


العروض الدائمة . 
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هذا وقد خصص المبنى الجديد للعروض المؤقتة » بينما استغل المبنی القدیم فى 
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شکل رقم )#0( منظور داخلي بقاعة العرض 


متحف سیتاما للفنون بالیابان 
| : تصمیم/ کیشوکیروکاوا 
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شكل رقم ( 4۲ ) اکسونومتري 

مربعا . وقد تم البناء على مساحة ۲۷۳۸ 
المبنية لجميع الادوار Ха ۸٩۷۷‏ مربم . 
بدروم وثلاثة أدوار 


تبلغ مساحة هذا المتحف ۶1۱۶۵۷ متر 
J‏ ربع ؛ وتبلغ جملة المساحات 
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المشروع التاسع 
المتحف البحری القومی 
تصمیم /فپلیب کدکس ۰ وریتشاردسون ہ وتایلور 
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شکل رقم ( ٩۲‏ ) منظور خارجي 
يقع المنحف البحری القومى مجاور! JS pal‏ معارض ' | سپدنی" فی منطفة 
“ells ots‏ مات تح تحت a‏ 
Yeas‏ من الفولاد . 
ويتكون المنحف من Мс‏ من المستویات » ذات تفاصیل معينة نتعلق 
بطبیعتها الخاصة ویعد هذا المتحف — بتصمیمه وبموقعه » وبالهدف الذى أنشى من 
۔ ذا دلالات كثياة ؛ منها : 


АМ. -۱‏ تاريخية 
۱ فموقع المتحف ومیناء دارلنج (مجتمعین) هما ОЯ‏ مركز بحری تجاری 
بأستراليا . ومن هنا كان المتحف فريدًا فی نوعه: فهو الوحدة الفریدة لمنطقة میناء 
"eit ja!‏ المتطورة ؛ وهو ذو Ас‏ معنوية بالمستوطنین الاصلیین لاستر (СЫ‏ 
وکذا بالاحتفال بمرور قرنین من الزمان على اکتشاف أستراليا . 
ANY -۲‏ قومية 

حيث يعد أعظم تمثیل فی البلاد للتراث البحری الاسترالی وهو المسئول 
عن الحفاظ على هذا التراث . 





$“ 


۳- دلالة تقافية 

فالمتحف هو العنصر الثقافی المعهدی us sll‏ بمیناء دارلنج ٠"‏ المتخصص 
فى الحفاظ على تراث ونقافة أستراليا » والتعریف Legs‏ . 
АМ - £‏ طبيعية 

ae eS رج‎ а 
. البحرية وأنشطة المارة فى أكثر موانی أسترالیا حركة‎ 
دلالة تجارية‎ -٥ 

فهو أكثر مشاريع ميناء دارلنج قابلية للتطور التجارى ويمكن تحقيق ذلك 
من خلال نوعية معروضا ته » وجاذبية اعماله » والإثارة المتولدة عن أشكاله 
وفراغاته . 

ويعتبر المتحف متحفا Па‏ : فهو يهتم بالتاريخ البحرى القديم » ويقدم 
الأنشطة البحرية السائدة » ويعرض السفن ویتمثل التعبير المعمارى للمتحف فى 
سلسلة من الأشكال القبوية المرتفعة » تعكس الأحجام الفضائية اللازمة للعرض 
والموازية بصريا لحركة البحر والشراع والهياكل . ومن خلال هذا المظهر تم 
التعبير عن نظم المتحف " الحی" والغرض البحرى من إنشائه فى شكل المبنى с‏ 
فلقد صممت الأشكال الناتجة للفراغات الداخلية لتعطى للزائر شعورا مسرحيا غير 
ماديا : ففراغات المعرض مصممة لتعطى الزائر علاقة مرئية مستمرة بين الأشياء 
المعروضة والميناء ؛ بجانب الاتصال الطبيعى بين المتحف والعرض البحری 
ТІ‏ 
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الابداع الفنی 

بد فى تصمميم المتحف البحری القرمی فى يناير عام ۱۹۸۲ وقد تم 
تطوير أعمال الفولاذ ونوعيته لتكوين أشكال سائله وقد أثارت هذه الأشكال الانتباه 
« وذلك لمقاومتها للرياح ونوعيته وعدم استخدام الخامات بصورة مباشرة ء وبذا 
يكون المتحف مع مركز العروض ذا خواص مشتركة .ويعد هذان المبنيان أول 
المبانی العامة التی شيدت بكاملها من الصلب فى هذا القطر » فلم يتم من قبل إجراء 
هذه التجربة ؛ نظرا للوائح مكافحة الحريق الأسترالية . ولهذا السبب كان من 
الضروری تصميم نوعين من النماذج نماذج على الكمبيوتر ء ونماذج حقيقية ؛ حتى 
يمكن إثبات مقدرتها على مقاومة الحريق من أجل الزائرين. 

ولكن الانجاز الذى يمكن أن يكون قد تحقق هو استخدام الفولاذ كخام لإنتاج 
الأشكال بمبنى تمثل الغرض من أنشائه فى تكوين مركز بحرى يقع على ميناء " 
سيدنى " . | 

وفی رأى المعماریین : لیس هناك مادة أو خامة آخری قادرة على ایجاد 
مثل هذه الاشکال الخفيفة الوزن والرقيقة » حیث يمكن ААШ‏ واتصال التفاصیل 
على شكل عقد بحرية . 
المظاهر الفنية للبناء 

ترتفع الأسطح المقوسة إلى أثنين وعشرين да‏ بين الدعامات والکابول 
وحتى عشر دعامات . والمظهر العام للمبنى دائرى ولكن بأشكال ناقصة المقطع 
قطرية ‹ لتظهر التعبير البنائى للاعمدة المتصلة خلال الموقع لتوضح كيفية عمل 
الاتصالات . 

إنه من المعروف أن الحديد الصلب لايتحمل جيدًا أجواء البحار ولهذا فهو 
يعتمد كلية على النظام المستخدم فى حمايته ولذلك فقد تم إعداد نظام جديد لحمايته 
يتكون من طلاء " آولی بمواد إيبوكسية من زنك الفوسفات " يتبعه طبقتان عازلتان 
وطبقة أخيرة قابلة لإعادة طلائها dale‏ بولیبوریتان ویبلغ السمك الکلی لهذه الطبقة 
لعازلة ۲۲ میکرونا تقريبا مما يسمح للاشکال والتفاصیل أن تری дра‏ صلب عن 
الخرسانة المعتادة أو عن المواد الحامية التی ترش » حيث تختفى خلفها الخامة 
الاصلية . | 
لكى يمكن تحقبق برنامج البناء الفصير " مجرى سريع " فقد استخدمت 


تقنبة معينة لتسبة عملية التصميم مع أنشطة البناء . وقد أثر هذا البرنامج والطريقة 
فى اختبار الهيكل البنائى الفولاذی + حيث تم ذلك بطريقة ميكانيكية وفى أثناء بناء 
الفرشة الخرسانية — کف اعدة لأساس المبنى يتم إعداد الهيكل البنائی الصلب 
للترکیب فور توفر القاعدة . | 


tA 


المشروع العاشر 
. الساحة العامة للفنون المدنية 
توساند أوكس - كلفورنيا / الولايات المتحدة 
تصميم المعمارى/ أنطوان بریدو اک 


تبلغ مساحة هذا المشروع ۱۸۲۰۰۰ قدم؟ » ويتكون من ثلاثة مستویات 
تحمل هذه الساحة التى أقامها المعمارى "أنطوان بريدوك" بين الطريق الاختيارى 
الملئ بالنشاط والمحاط بالبساتين فى كاليفورنيا الجنوبية فى تفاعل بين صنع 
الانسان والطبيعة فى آن واحد. 

وتعتبر مدينة ثوساند أوكس تطوير! مدنيًا طوليًا لشمال لوس أنجلوس . 
ورغم أن المدينة محدودة ومحصورة بالطرق وبامتدادات غير متوقعة من أراضى 
لبس‌انین ۰ إلا أنها تفتقر إلى الإحساس الحقيقى بالتركيز على النواحی المدنية . 
وهذا ماقامت به ساحة "أنطوان بريدوك" للفنون المدنية لتعالج هذا النقص فى عمل 
اندماج مؤثر على طول Gila‏ طريق المدينة 'فنورا" . وكان التحدى المبدئى 
واضحا فى إشكالية الموقع بالتغيير المنحدر من درجة الارتفاع من الطريق إلى 
أرض البستان المتاخم له . وقد تغلب 'بريدوك' على هذا التناقص فى الارنفاع 
والتكوين (لبناء صرح على الواجهة التى تطل على الطريق الاختيارى) € وابتدع 
ساحة عامة تفتح بشكل رسمی جهة أرض البستان ووادى كونيو فى الخلف . 
ويواجه هذا البناء الجهة الجنوبية الغربية لكاليفورنيا الجنوبية » ويصفة " بريدوك " 
بأنه : المملكة التی تفاعل فيها الإنسان مع الأرض الطبيعية . ` 

إن أكبر العناصر الموجودة فى هذا المبنی صالة الحفلات التى تسع ۱۸۰۰ 
مقعدء وساحة انتظار السپارات والتی تسع ۸۵۰ سيارة وتقع بالقرب من الطریق؛ 
حيث تساعد ضخامتها فى تقليل إزعاج المرور المنساب خلالها إلى الساحات 
الخلفية ويواجه الجزء الخلفى لبرج المحفل ЖЫ‏ » والسطح المغطى بحليات من 
شرائح النحاس — المرور القادم مثل كلافتة عملاقة Я‏ لنصب تذكارى ثقافی يعلن 
أنه من المستحيل أن تتخطى السرعة ۷۰ كليو Га‏ فى الساعة . 

ويتم الدخول إلى المبنى بالسيارة من ثوساند أوكس بوليفارد إلى الشمال . 
وبعد ذلك يتقدم الزائرون المترجلون من خلال ممر مغطى إلى داخل المبنى . وأول 
مايقايلهم وهو صالة الاحتفالات بجدارها الخارجى ذى الكتابة المصورة - وهو 
برجم إلى الطراز الفنی للسكان الأصليين فى وادى كونيو . حينئذٍ يعطى مدخل 
البرج منفذا إلى الساحة العامة فى الخلف » وهذا يشكل بفاعلية نقطة الارتكاز 
للمشروع الذى وضع مكان المحفل المدنى فى الطابق العلوى ومكان. مکاتب 
الحكومة المحلبة فى الطابق السفلی . 


£4 


وتبلغ مساحة نفطة الارتکاز هذه سبعة أفدنة وتحیط بالساحة العامة والبركة المائیة 
. والطابق الثانى عبارة عن dell‏ اجتماعات بسعة ۳۹۸ مقعد» ومسرح بقع بجانب 
المستوی الاوسط الرئیسی للساحة العامة وبرمز إلى الغرض المزدوج للمشرو ع 


| 
منافذ إلى کل آرجائه . وینقسم المبنی إلى شرائح ضوئية فی مناطق الجمھور с‏ 
وتتاسب الدورة إلى اعلی وفوق المبنی إلى شرفات فى اعلی السطح . 








شکل رقم ) (ev‏ المسقط الأفقی للموقم. ويلاحظ الطريقة التی ربط بها المبنی 
بين الطريق والبستان المحیط والثوافق بين تغبير المنحدر بين المستویین» Ай Cus‏ 
مكانب الحکومة التی هی جزء من المرکز المدنی شمالآ فی داخل أرض البستان . 





٠‏ شكل رقم ( ٠8‏ ) منظر لمبنی آنطوان بريدوك من طریق فینتورا .ویلاحظ وجود 
حليات من النحاس على الجانب الخلفی لبرج صالة الاحتفالات الطائره لتواجه 
سائقی السیارات АЛЫ‏ وتمنع الضوضاء عن المساحات المغلقة فی الخلف . 


کر 
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شکل رقم ( ٠۹‏ ) مبنی بريدوك يتدرج لأسفل فى طبقات من المکاتب الادارية 
МЕ‏ إلى منتزه البستان . 
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شكل رقم ( ٠١‏ ) مبنى صالة الاحتفالات للساحة العامة لفنون المدنية فى مدينة 
ثوساند أوكس بکالیفورنیا. إن استخدام أنابيب النیون المركبة فى الواجهه مع 
الكتابة المرسومة على الجدار ترجع إلى الفن الأصلى للسكان. 





شکل رقم ( ۱۱ ) قطاع یعکس تفاصیل الاجزاء manne cr‏ 


والتشكتل الانشائى في مشروع يكشف عن ما صنعه الانسان مع 
ماصنعته الطبيعة 


1- الساحة العامة المدنية 2- البركة المائية العاكسة 
3- المحفل المدنسى 4- مكتب المدنية 


5- فناء أنارة ۔ 


oY 


المشروع الحادي عشر 
جناح كريسكنت بمركز سينسبورى بنورديشا 
تصميم المعماری/ نورمان فوستر 
من الصعب التفكير فى مركز سينسبورى الثورى لفوستر كمبنى عادى 
ولكن هذه هی Алы‏ التعددية فى عالمنا سريع الخطى » حيث أصبح التغلغل فى 
تصميم المتاحف يعد الآن علامة مميزة . إن АЫ‏ القرارات الاستراتیجیة للسيطرة 
على الجو المیکانیکی المرن جعلت من الممكن بواسطة امتداد للجمالون ووجود 
مخزن آمن تحت الأرض أسطورة أصبحت نموذجا لكثير من المتاحف الحديثة . 
أن فكرة الجناح الهلالى الذى أضيف إليه حديثا يدل على مدى تأكيده › 
حيث تكمن الفلسفة التى وراء الاثنين فی أن الجناح الهلالى يعطى برهانًا حاسماً 
على أن 'نورمان فوستر" قد شذ عن إطار التقاليد التقنية العالية من أجل إحساسه 
الكبير بالبيئة . ولقد كان مركز سینسبوری" الذى تم أفتتاحه عام ۱۹۷۷ يعد المبنى 
ذا Aig pall‏ القصوی؛ وهو مفتوح من الجانبين. إن تصميم هذا الملحق الذى تصل 
مساحته إلى5" % تقريبا من المساحة القديمة» قد مكن 'فوستر " من أن يجعل 
مركز سينسبورى مطلا على بحيرة قريبة ذات صلة يجب أن تبقى كما هی ولاہتم 
تغييرها ؛ مما أدى به إلى اتخاذ اتجاه مختلف فى هذه الإضافة .وقد استغل التغير 
الطبيعى فى المستوى بين المركز والبحیرة» بوضع الملحق داخل جسر شامل؛ 
جاعلا إياه غير محجوب الرؤيه » كحل أنيق لاحتياجات التوسع بالمتحف . 
وبالاضافة لمساحة العرض فإن الجناح الهلالى له عدة مناطق متخصصة متصله 
بالمركز والعرض الرئيسى المميز فى الجناح الجديد هو المجموعة التى تسمح 
بصرض قطع من مجموعة روبرت ولیرا سینسبوری" التی لم يمكن عرضها من 
قبل» نظرا لنقص المساحةء وهذا العرض يجمع آخر الأفكار للتخزين المکثف» 
ومداخل ومخارج الجمهورء وتقنية الاضاءة . منحدرات الملحق الهلالى على صالة 
العرض السفلى لعرض المعروضات البيئية _ وخاصة المخطوطات — والأعمال 
الففية الحساسة بجانب قاعة اجتماعات» ويوجد بطول дм]‏ حوائطها شق ضوئى 
يسمح بالتحكم فى استخدام الإضاءة »والسقف ذو نظام إضاءة محجوب تماما ومرن 
. ويوجد خدمات أخرى فى الجناح الجديد تشتمل على معمل صيانة » ومعمل 
تصويرء ومكان متسع للتعامل مع الأعمال الفنية ومسطح للأعمال المختلفة ومكاتب 
لكل من موظفی المركز ووحدة تجارب سينسبورى لفنون أفريقيا وأسيا وأمريكا 
وغرفة مؤقته للفنون . 
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وحينما ينظر إليها من الجامعة فانها نظهر کمنجل مضیع من الزجاج. 
ويتغير مظهر الجناح الهلالی تماما أثناء اللبل حینما ینعکس ضووه فى الماء . 
ويتشابه فى ذلك مع مبنی 'ویلز فابر" وكذلك کاری" للفن فى مقدرته على تطبيع 
نفسه» من مبنی مجاور مطموس الشکل ذاتياًء إلى بنیان پشبه الصدفة الشفافة 
الرائعة بعد مغيب الشمس . | 

إن التربة الكائنة فوق سطحه والتى استخدمت عازل لتغيرات درجة 
الحرارة » قد اضافت طبقة أخرى من الحماية لحالة الحساسية البيئية الداخلية . ولقد 
سمى الجناح الهلالى معرض فنون القرن الحادى والعشرين » ولكن ‏ كما لاحظ 
'نورمان فوستر" بنفسه ‏ فان بعض المظاهر العبقرية البشرية لاتتغير وهذه 
الإضافة دليل على ذلك . 
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المشروع الثاني عشر 
مبنى تشارلز شيمان بايسون فى متحف بورتلاند للفنون 
المعماريون : بى c‏ كوب ¿ فريد وشركاهم 

تعد إحدى الملامح الأكثر إثارة لغالبية المتاحف الجديدة :هی الرقة فبینما 
كان المتحف محصورا لمدة طويلة فى شكله الخاص كمبنى أثرى معزول فان جناح 
(بی» كوب فريد) الجديد فى متحف بورتلاند للفنون يعد مساهمة ملحوظة فى هذا 
الانجاه الذى ينتمى إلى نفس نوع العمل الفنى السائد » الذى يضع الأعمال 
المعمارية فی مستویات جديدة من الكفاءة . . 

ALLS اعطی المعماریون فی تصمیمهم لجناح تشارلز شيمان نظرة‎ sil 
يمثله‎ (gall وذلك باضافتهم لمضمون النسیج المدنی التقليدى البورتلاند .والتحدی‎ 
تشييد الجناح الجدید یعتبر إلى حد کببر آندماجّا للموقع المحصور ذی الشکل الشائك‎ 
يحمى صالات العرض من‎ te فى وسط المدينة .حيث أوجد المعماریون نظامًا‎ 
السرطوبة ودرجات الحرارة الكبيرة لمیناء بورتلاند الشمالی» وقد تم تنظیم المتحف‎ 
من الداخل بشبكة من الأشكال الفضائية الأولية والمناطق وتم التعبير عن نظام هذه‎ 
المبنی على هيئة‎ AUS الأشكال بوضوح على الجوانب وخلفية الجناح» حيث تتجمع‎ 
. مكعبات فی صفوف متدرجة » يخطو بها هذا النظام إلى الخلف وأسفل الأرض‎ 
ويسمح مستل هذا النسيج (المكون من سلسلة من صناديق قوالب الطوب) للجناح‎ 
الجديد أن يكمل الشكل والقیاس لبيوت المتاحف التاريخية الثلاثة » التى هی نفسها‎ 
: . من قوالب الطوب والجرانيت البسيطة‎ 

ویستطیع المرء أن يدخل المبنی من خلال سلسلة من الاحجام البسيطة التی 
تؤدى کل منها بوضوح إلى التى تلیها فى تتابع فضائی محکم ومن الصالة الكبيرة ç‏ 
يستطيع الزائرون أن یجدوا منفذا إلى جميع ol jal‏ المتحف . ومع ذلك : فان 
الصالة الكبيرة تعتبر أكبر بكثير من مجرد مدخل ساحة . 
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المشروع الثالث әде‏ 
الجناح الشرقي لصالة الفنون الوطنية - واشنطون DC‏ 
المعماریون : بی / كروب / Я‏ وشرکاهم 


لقد اکتسب التحدی الواضح فى تصميم هذا المتحف — شعبية كبيرة منذ أن 
تم تنفيذه فى بونية ۱۹۷۸ ۰ ویکمن ذلك أساسًا فی تحفیق مطلب المبنی الحالی 
لصالة الفنون الوطنية الذی يكتمل به الکیان الانشائی الوقور لصرح الفنون الجميلة 
ولکن دون المساس بالنواحی التاريخية . 

ویحتوی البرنامج على مبنيين مختلفین بوظائف مميزة . آحدهما پحتوی 
على المتحف »› والآخر :مخصص للمکاتب . ولکی يقام المبنیان فى موقع صعب › 
طبق المعماريون مبدأ هندسيا شبيها بالمنحرف الذی قسم بعد ذلك إلى مثلثین 
منکاملین قصد بهما استيعاب وظيفة كل مبنى على حدة . 

ففى المسقط الأفقى والقطاع والواجهة تلاحظ توافق الحجمان المتداخلين فيما 
وصف ب ' الحوار الهندسی الفراغی الذى لايمكن انفصاله " المدعم بالرخام 
التنینی الوردی اللون الذى یصفل الحجر المستخدم فی المبنی الأصلى . 
وفی داخل الجناح الجدید » یعنبر الفناء المکشوف الثلاثى الشکل هو الساحة 

العامة الکبری التى نسمح للزاثرین أن ینجهوا بأنفسهم نحو المشرق قبل التحرك 
عبر شرفات وجسور مستطيلة إلى صالات المعرض فى مستویات متعددة - يشار 
إليها - مثل ' قرن المعرض " فى المساقط الأففية والتى نقع فى کل ركن من 
الأركان الثلاثة للمثلث الهيكلى للمبنى وقد غطى فناء المبنى بحصيرة مخرمه الشكل 
مصنوعة من أشكال متداخلة على هیئة أربعة مثلثات متساوية تم تنميتها بوساطة 
اللون الأحمر المتحرك المتعدد Gill‏ يلقى بظلال مميزة غير هندسية على الحوائط 
والارضية فى الساحة الرئيسية. أما الغلاقة بين التفريعة وقاعات العرض المحيطة 
فانها تشبه قرية " لوروبيان " الجنوبية حيث يمكنك التجول بحرية من قلب المدینة 
إلى منازل أو محلات فردية والخزوج ثانية » وهی تجربة مختلفة تماما عن 
المتحف والذى بعتبر نموذجا بالنسبة للمبنى الغربى فى هذا الجناح . ويمكنك أن 
تستمر فبى السعى فى خطوط مستقيمة متناسقة على طول ممرات مزدوجة من 
صالة عرض إلى أخرى . 

ويجمع الفراغ جاذبية مباشرة أكثر للجناح الشرقى » وبذلك ينضم إلى 
الاتجاه الحديث الذى يعتبر المتحف مکاناً لانتشار شعبية الفن . 


БЕ 


ويحتوى الجناح الشرفی أيضًا على محفلین « پشتملان على صالة كبيرة 
تسع ۰ مقعد وصالة أخرى أصغر فى الحجم تسع ۰ مقعد . ویثاخم المتحف 
مباشرة مركز للدراسات مثلث الشکل » يحتوى على قاعة للمطالعة بالطابق الخامس 
وستة مستويات من ай за‏ کتب المكتبة . وبالقرب من هذه الساحة » یوجد سبعة 
طوابق للأعمال الإدارية ومكاتب للبحثء والدراسات الأكاديمية» مع مكاتب تنفیذیة 
وقاعة للوحات تقع فى مستوى بناء صغير متصل بالبناء الكبير يطل على حديقة 
سطح فى أسفل . ش 

ويتداخل فى المبنى بلازا من الأرض الطبيعية ДА‏ الجناح الشرقى » مزودة 
بممر من أسفل يربط القسم الجديد بمبنى المتحف الأصلى . والممر مضئ من أعلى 
بجدار مائى مصنوع من نافورة على مستوى البلازا » يتدفق هذا الجدار أسفل 
السطح بزاوية بحيث يصب فى داخل بركة تجرى على طول الممر ببريق مستمر 
بفصل بين المستويين ويمثل جانبا آخر للترکیب الفراغى الذى استطاع المهندسون 
المعماريون جعله Ú J да‏ بشكل جيد . 
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المشروع الرابع عشر 
متحف ستیل للففون بواشنجتون 


تصمیم : روبرت فینتوری وسکوت بروان 
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شکل رقم ( ۷۲ ) مسقط آفقي 





بتمثل التمیز بين المظهر الخارجی والداخلی فى العدید من متاحف فینتوری الحديثة 
نمثل انقلابًا La th‏ فی تصمیم المتاحف ‹ حيث نتجه النزعة لبيوت الفن الان إلى 
مراعاه التوازن بين ماهو شعبی وماهو نذکاری » وبذلك یتضح أن أصحاب نظرية 
" هدم الفلسفة المثالية " والتی ظهرت عام ۱۹۲۰ پنحرکون ضد النیار . 

Lil‏ فيما يتعلق بالتصمیم فان الأجزاء الداخلية لمنحف ستیل — كما فی جناح 
سینسبوری — تسبدو وقورة ومحنفظة بالهيبة إلى حد كبير » فهى نتجاوب بطرق 
مختلفة مع التأثيرات المدينة المحيطة بها . 

وبملاحظة العلاقة بين التعلیق الخارجی والنظريات السابقة يتضح أن انتقال 
المنحف من موّسسة مثالية إلى ديمقراطية مدفوعة بقوى السوق — إنما کان ملتزمًا 
بالشعبية الستی نقود المصممین оо ЯШ)‏ وبراون) МАЛУ‏ موقف عاطفی یجعل 
السنحف جذابا : تعلیمیا وإشعاعيًا ٠.‏ فلاغرابة ОЗ‏ تکون سمة المرح واضحة 
علی واجهات تصمیمات متاحفهما . 

إن المصممین يريدان تضيق الهوة بين هؤلاء الذين يرون المتحف محرابًا 
نقیا وهؤلاء الذين یعتبرونه مخزنًا مطموسًا . 

ویوجد مثلث فى أعلى المبنی خلال واجهة شارع جامعة " وفیرست افنیو' 
. مكملسة للانقسام الثلاثى للواجهة الرئيسية مع المبالغة فی الخلیج المار عبر المدخل 
ال 

إن حرية التعبير التى تميز العمل الخارجى تعكس احنرام الغرض الاسمی 
الذى تخدمة المعارض . وقد ظهر هذا التعبير أكثر وضوحا فی جناح " سپنسبوری" 
؛ لانسه إشارة فى اتجاه سهولة الوصول » كما پتضح من خلال انعکاس صور: 
المرآة للمحسور المركزى فی الدرج الذى يمر بجوار الشارع » مع وجود مداخل 
حرمية عند قاعدة ووسط وقمة هذا pall‏ ج ؛ لیتوافق مع أرضية المعرض بالداخل . 
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مكتبه لاس فیجاس ومنحف الاکتشاف - نیفادا 
المعماري : أنطوان EV say‏ 


لقد کان الموفع الذی اختير لاقامة هذا المشروع عليه فی الاصل — gal‏ 
الابار الطبيعية التى تعد مصدر المیاه فی الصحراء ¢ والذی کان سبباً СЫ‏ يكون فی 
لماضی منطقة جذب للمهاجرین النازحین من الشرق ‹ بالاضافة إلى ممیزات 
آخری ينسم بها المکان . 

ویتکون المبنی من قاعة فی منتصفه ‏ مخروطية الشکل نشبه خيمة الهنود 
الحمر дамі).‏ عناصر المبنی حول صاری العلم الخاص ببرج العلوم » وکلاهما 
(صاری العلم » والبرج) يعيد إلى الأذهان المجتمعات المتصارعة فى الماضی . 

ویتمتع برج العلوم بمد الشریط الارضی المسیطر على لاس فیجاس " الیوم 
؛ ولذا سمح قربه من الموقع ل بريدوك " بمد خط حدیدی على قضيب مغناطيسى 
لوصول الزائرين مباشرة للبوابة الامامية من المشروع . 

ویفصل المکتبة عن صالات العرض شبكة تتجه شمالا فی اتجاه الجبال » 
حيث نوفر أفنية ذات منافذ » بالاصافة إلى فناء صحراوی بالقرب من الداخل . 
يبرز هذا التمشیل المعماری معلم البيئة المحلية » ویعمل على استمرار سیاسه 
'بريدوك " التى ترمی إلى تفتيت الهیکل الأثری بعناية إلى ساحات باحجام صغيرة . 

وتعد مقدمة هذه АЧЫШ‏ وبرج العلوم الذی يليها » من أكثر الملامح السائدة 
لهذا الكيان ء فهو يبدو أكثر تواضعا نتيجة لموقعه على قمة منحدر نباتات وصفوف 
من آشجار النخیل .وتستخدم هذه المنطقة للتنزه وتتصل بالمدخل الرئیسی بو АБЫ‏ 
منحدر تدريجى . وتنبعث من الاضواء التحذيرية بالاضافة إلى مصباح أحمر ليلا 
على قمة برج العلوم الحلزونی » وإلى صدی ضوئی بالوان منداخلة وبانوراما من 
الأضواء الكهربائية المنبعثة من الشریط الارضی القریب . 

وباهتمام " بريدوك " بتفاصیل صغيرة مثل هذه » اسنطاع أن بثری المراجع 
المعمارية بهذا المشروع كإضافة لها » مؤكدًا على الاجزاء الداخلية وعلاقتها 
بالأطفال الذین بعتبروا موضع الاهتمام الأول فى هذا المشنروع» دون تجاهل حقيقة 
أن المتحف - مثل الکازینوهات - یعتبر علامة مميزة رغم وظيفته المخنلفة تمامًا 
» وبالمقارنة بينه وبين أعمال بریدوك فی مركز МОЯ‏ فی "لارامی" » ومرکز 
الفنون الجميلة فى "جامعة آریزونا" يتضح التغیر الواضح فی القیاس . 
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شکل رقم ( ۸۳ ) قطاع لتنسيق الموقع 


المشروع السادس عشر 
قصر فسرانکلین - فيلادفيا 


المعماریان :روبرت فنتوری,وسکوت بروان 


يعرف قصر فرانکلین رسمیا 'بمنتزه بنجامین التذکاری" . ویعتبر مشروع 
هذا القصر نموذجا رائعا للامتزاج فى نسیج مدنی سبق وجوده من قبل . وعندما 
طلب المسئولون عن خدمات المنتزه فى الولايات المتحدة من المعماريين أن يعيدوا 
كلا من ورشة الطباعة والمنزل لهذا القصر الفيلادفينى المشهور - اهتم 
المعماريون بتدعيم أساسات الهيكل الإنشائى الأصلى دون سواه » وقد شجعت هذه 
التفاصيل المعماريين أن يقترحوا إقامة إطار من الصلب حول هيكل المنزل لكى 
ينقل إحسامًا بوجوده بدلا من محاولة تدعيم جسم إنشائى به مشاكل . 

علاوة على ذلك فقد اقترح المعماريون إقامة متحف تحت الأرض ليكون 
Sas‏ للمتحف الذى طلب المسئولون عن خدمات المنتزه إقامته على مستوى الأرض 
لکی يستوعب الأعمال الهامة من اختراعات فرانكلين ء وليستوعب أيضا لوحات 
زيتية فنية من أعماله ومن أعمال زوجته بالاضافة للمقتنيات التذکاریة (Да‏ 
الملابس » و النظارات» والقبعات» والأحذية وو اش 

ولم يحتفظ هذا الحل فقط بالهیکل الاصلی الذی كان موجودًا حول المبنیین 
ولکنه أعطى шай‏ تأثیر برا اضافیا من الاطارات الصلبة المکشوفة بسبب استبعاد 
а ee‏ 
السطح المستوی الطویل الذى یجری على طول تجويف فی حائط الحديقة بحیث 
پصبح استمر ار مقنعا للهكيل الإنشائى الواقعی فی جزء والخيالى فى الجزء الآخر 
الذی قد أنشى هنا . 

وبالنظر إلى إطارات الصلب المکشوفة من خلال طریق الممر الطویل الذى 
یربط 'ماركت ستریت" بهذا الفناء الداخلی - تبدو هذه الاطارات مفرغة واکثر 
إيحاء بالاکری» فضلة عن کونها مجرد عمل مکرر؛ لأنها تسمح للزائرين أن 
يتعمقوا فى تفاصيل كل مبنى وفق خيالهم الخاص .ولقد استطاع 'فنتورى وسكوت " 
توفير بناء تذكارى أكثر ملائمة لهذا الرجل البارز " فرانکلین " 
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شکل رقم ( ۸۰ ) منظور داخلي 
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شکل رقم ) AV‏ فطاع في الحدیقة ومستوي العرض الرئيسي 
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المشروع السابع عشر 
متحف المحرقة التذكارية فی الولایات المتحدة / واشنطن 
المعماریان | بى ؛ كوب × فرید وشركاهم 


إن تصمیم المتحف پواجه تحدیات کبيرة یفرضها برنامج المتحف ولذا فانسه 
يجب على المعماریین أن پرمزوا إلى الأشياء التی لاتتطق بوضعها فى لغة 
معمارية يستطيع أن يفهمها كل شخص . وقد كان الغرض من هذا المتحف إيتكار 
نصب تذکاری مع ايجاد مكان خاص بالمعروضات كما ت نسبة ۲۳ % 
من المساحة للتاريخ الوثائقى للمحرقة نفسها. آما أغلبية المساحة فقد خصصت 
لمناطق الاحتفال التذكارى » وقد الحق بها المناطق المكتبة ومركز أعمال البحث 
العلمى والتعليم . وقد صمم المبنی على شكل سلسلة من الأجزاء أو الستائر co‏ 
فى العالم الخارجی والحقيقة المؤلمة للمحرقة .وقد نظم المبنى من الداضل حول 
صالة المشاهدة» وهی عبارة عن ساحة احتفال طويلة تتكون من ثلاث طبقات 
مزودة بشرخ متعمد فى جدارها ربى » وقب وه ض وء متمسوج 
يتكون من أربعة جسور. 

وتستمر مثل هذه الرمزية فى الأبراج الثمانية المشيدة بالطوب التى تحجيط 
الساحة ء مثل أبراج الحراسة فى معسكرات التجميع وتعيد الأبواب الأربعة على 
الجانب الشمالى من الصالة صدى تلك الأبواب التى كانت موجودة فى أفران 
معسكر الموت L| ٠‏ البوابات التى تتحكم فى الدخول إلى المعروضات فهى توحى 
بجو Gaull‏ والصالة ذات الجوانب الثمانیة الخاصة بالتذکره » التى تبرز للخارج 
مثل بناء قائم بذاته عند مدخل الشارع الخامس عشر » وتتلالا الأضواء المخطلطة 
үсү‏ ت لإعطاء شكل الشموع التذكارية » وتحثل هذه الصالة الجانب الجنوبى 
من الموقع الطولی لکی تتصل بعنصر ДЫ‏ على شکل حرف L"‏ يحتوى على 
المعارض الدائمة » والمكتبةء وقاعات الأرشیف؛ والمکاتب الادراية وهذا العنصر 
ال(نشائی الذی عومل باختلاف فى البناء والخامات يساعد على استمرازیة العنصسر 
الاثری لصالة آوکتاجون والذی يبدو وکأنه یعانق أبراج الطوب ویحمیها من العالم 
الخارجی . | 
مصنوعة بدقة Alle‏ من الاحجار المتصلة بعضها ببعض بشبكة منتظمة إلى جدار 
آثری لا قياس له » يواجه الشار ع ومبنی مکاتب قزيب - يزيد من شان المبنسى 
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الذی یعتبر شاذا بین المتاحف والاکثر غموضنا وذلك للمتطلبات الوظيفية والخطيه 
للعدد الکبیر من الزاثرین مع وجود العناصر الرمزية التی تعتبر جزمًا من أعمال 
التصمیم » ونتجت عن رسومات Дана‏ على كل مستوی وهذه الرسومات تعتبر 
معبرة عن الغرض من المشروع . 
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شکل رقم ( ٩۰‏ ) قطاع عرضي 
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شکل رقم ( ٩۲‏ ) واجهة غربية مع مبني المشاهدة إلي الیسار ومکتب 
الحفر إلي اليمين 





شكل رقم ( ٩۳‏ ) واجهمسة شرئية 
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المشروع الثامن عشمسر 
مركز ویکسنر للفنسون المرئية 
| تصمیم / Ан‏ آیستمان 

يعد مرکز ويكسنر للفنون المرئية » بجامعة آوه‌ایو - كولمبي ء هو اول 
وأضخم وكالة بنيت منذ عهد المنازل ٠‏ والذي يشاهده الآن يتعجب مسن ضخامته ¢ 
فإن تداخله بين صالة وقاعة استماع ميرشون بجامعة ولاية آوه‌ایو يعتبر А Las‏ 
قطرية هامة بین جزئیات الحرم الجامعي كما يعد ترجمه حرفية للداخليات التي 
دحب أن تظهر . 
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ail‏ استخدم "ایستمان" سياسة إنشائية مبتكرة + وذلك بعمل مکعبات متبادلة 
تکون علاقة رياضية ومعيارية بنظام معماری بدیع . 

وفی و gla gl” AY‏ " اصبحت هذه المعالجة الفنية فى المبانی وشاحا یغطسی 
سلسلة مجمعات من الأماكن الداخلية ؛ ویحجب IS‏ منها عن الرؤية . وفى 
المستوی الأرضى ظهرت صالات عرض من عند نهاية US‏ منها تذكرنا بتکتر 4 
مشابه اتبعه 'فيليب جونسون" فی صالة عرض "موهلنبرج للفن" فى بنسلفانیا" . 

وتشبه هذه السلسلة من المساحات ‏ الوتد فى شکلها؛ لحيادها عن المبانی 
المقامة على جانبیها وذات زجاج يمتد بطول الجانب المقسابل مواجها المصور 
المرکزی. وبسبب هذا فان هذه المعارض غالبا ما تكون مساحة حوائطها صغسيرة 
مع وجود ضوء طبیعی أكثر من المعتاده كما يوجد أماكن للعسرض إضافية فى 
الپدروم محدودة الاستخدام. ویحتوی باقی المرکز علی مکتبات » ومعامل »وغرف 
در اسية » ومسرح؛ ومخزن وتظهر شفافية ونوعية النظام الشبکی المصبےع الذى 
يستخدم لإحداث المحور المرکزی ‏ بإعادة بناء البرج المدرع الذى كان قائما فى 
الموقع والذى يقف خارجيا كدعامة قوية للبرواز الأبيض الممتد منه . 

ولقد أصبح الغرض الرئيسى المنشود من البرج (المشقوق إلى أثتين تبعا 
للقسم التابع له ) ظاهرًا بمجرد النظر إليه من الخط الرأسى ؛ فإن الشبكة التى 
تنحدر إلى lel‏ تتیح مكونات متوازية جميلة 
1( 






شکل رقم ( 16 ) موقع عام 
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المشرو ع التاسع عشر 


تصمیم الدکتور/ عبد الحلیم ابراهیم والمهندس / راسم بدران 





یتلخص الغرض من إنشاء متحف واحة العلوم فی مخاطبة آماکن التقنية فى 
قالب معماری تقليدى؛ بالاضافة إلى النظر فى معنی الثقنية ذاتها وبالاضافة إلى أنه 
يعد تذكرة حية لمساهمة المسلمین فی علم الفلك فی الماضی. وکل معرض فيه 
من فى داثرة حول جزء کروی ومتسم» والكرة بدورها موضوعة على قاعدة 
مثلثة كما أن المعارض مشكلة تبعا للزوایا الكوكبية تبعا لمعروضانها بالاضافة إلى 
التأثير البصری لكل جزء من المبنى وتأثيره على أفق الرياض حين АВ‏ مع برج 
الماء ومراكز التليفزيون المسيطرة عليها . 

إن حساسية أعمال عبد الحليم ابراهيم وبدران للسمات السطحية هى ظاهرة 
ثابنة بقبت خلال المراحل الثلاث لمشروعها ندور فى دائرة تعتمد على طريقتهما 
التی استخدماها: أولا فى تصميم المسجد ay pall‏ الذى يعطى خطا فاصلا بين الخيال 
والحفيقة » وثانیا فى المحيط الخارجى لهذا الخط. فان ol jal‏ مختلفة من المتحف 
تربط نفسهاء كما فى المستقبل المرتبط فحائط القلع المرتفع . وفى داخل الحلقة يبقى 
بصورة جزئية الفناء المتشابه الذى أنشأه المصممان . 
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شعل رقم (۱۰۰) 
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المشروع العشرون 
2 متحف تابوان القومى لعصر ما قبل التاريخ 2 
بمدينة تايتيونج › تايوان ۱۹۹۳ 





شکل رقم ( ۱۰۳ ( المسقط الأفقي للموقع العام 

eal‏ سی ها азый: Note SOON о‏ که 
لمدينة " تايتيونج " فى المنطقة الساحلية ل " تایوان " حيث ترتفع سلاسل الجبال 
المركزية بالجزيرة خلف الموقع. ویرتبط هذا الموقع بموقع حفر أثرى (بنیکربولس) 
من خلال خط سكك حدپدية . 

ولقد gal‏ اکتشاف هذا الموقع الأثرى الهام - أثناء ДАН‏ الخط الحدیدی — إلى 

ویتضمن برنامج المبنی ДАШ‏ مجموعة مبان فى مجمع بحنوی على مركز 
توضیحی للزوار бау‏ عمومی وتخطیط لاجنحة عرض مسنقبلية حول محیطها 
ومرکز إدارى وبحثی ومرکز آکادیمی » ومعرض آثار فنية فی ol sell‏ الطلق . 


Ах 





شکل رقم ( ۱۰۵ ) منظور للمجمع من المدخل الجنوبي الفربي 
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شکل رقم ( ۱۰۲ ) واجهة فناء المرکز 
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عرض المدخل 
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وتجدد الاشارة إلى أن Lid‏ الإنسان بالمرکز المتتفی یصل بين المحتویات 
المختلفة للمؤسسه وأن سطح احجار الفناء متشابکه بطريقة تذکر بالطريقة ДИ‏ كان 
یستخدمها الأثريون لنجهیز الموقع للتحلیل فكل شبکه مصبعة تحکی قضة حدث ذى 
مغزی فى التاريخ الطبیعی لتایوان + وللارض الام للصین ولمنطفة الباسیفیکی . 

Lal‏ المواد البنائية الاولية المستخدمة خارجیا فی جمیع أرجاء المجمع فهی من 
اکتشافها بالمواقع الاثرية وبلاط السيراميك؛ ومر شائع بهذا الاقلیسم C‏ بالإضافة 
للمنازل الخد لخشبية ١‏ \ لمصنعة من البامبو . 





شكل رقم ( ۱۰۸ ) مسقط أفقي جناح عرض المدخل الجنوبي لمرکز المعارض 
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المشروع الحادي والعشرون 
متحف هرنجین میموریال للفنون بالیابان 


تصمیم | كيشو کیرو کاوا 
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تبلغ مساحة هذا المتحف 4۱۳۵ 


شکل رقم ( ۱۱۳ ) منظور خارجي 
м‏ مربع 


؛ وتبلغ مساحة المبني ۳4۸ مستر 


الخرسانة | 


2 وا 


٠ - 


مربع . وجملة المساحات ١‏ 
يتكون من دورین . 


بينة ۱۱۵ متر مربع والنظام الانشائي لهذا المتحف من 
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شکل رقم ( ۱۱۶ ) ایزو متري للمشروع 
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شكل رقم ( ۱۱۸ ) المسقط الأفقي للدور الأول 
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المشروع الثاني والعشرون 
424 مدید “ هيروشيما للففون 


تصمیم / كيشو کیرو کاوا 





شکل رقم ( ۱۲۱ ) منظور داخلي 
تبلغ مسا 2 هذا المتحف تسعة وعشرین هکتار" وتبلغ مساحة المباني ۳۷۰۹ 


۰ متر مربع . والنظام 


الإنشائي لهذا المتدۂ ۰ معدني ومن الخرسانة المسلحة ша)‏ ویتکون المبني من 


طابقي بدروم ومن طابقین آخرین فوق سطح الارض . 
Ал.‏ 
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شكل رقم ( ۱۲۹ ) إیزو 
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شكل رقم ( ۱۳۲ ) المسقط الأفقي للبدروم 
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المشروع الثالث والعشرون 
متحف لوفين الجدیسد 
تصمیم / كيشو کیرو کاوا 
تبلغ مساحة هذا المتحف Да ۹۰٠٥‏ مربع » وقد تم البناء علي مساحة EVAN‏ متر 
مربع وتبلغ جملة المساحة ۱۱٦۹١‏ متر مربع والنظام الإنشائي لهذا المتحف 
الخرسانة المسلحة والخشب . ويتكون من بدروم وثلاثة أدوار فوق سطح الأرض 
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شکل رقم ( ۱۳۳ ) 
متحف لوفین - كيشو کیرو کاوا 
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| شكل رقم ( ٠١١‏ ) الموقع العام 
۱۰۸ 











شکل رقم ) ۱۳۷) منظسور خارجي 





شکل رقم ( ۱۳۸) مسقط 
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المشروع الرابع والعشرون -_ 
متحف فريدريك وانرمان للتعلیم و الفن بجامعه مینیوتا 
تصمیم فرانك جیهری 


هذا المتحف يحده من الشمال جسر طريق واشنجتون ومن الشرق ساحة 
کو فمان التذكارية و الی الجتوب صالة کومستوك ومن الغرب شار ع اللهر الشرقی 
ويطل موقع المتحف على نهر المسيسيبى كما بقع خط الأفق مينيا بولیسس خلفه . 
وقد خصص شارع النهر الشرقي لدخول المركبات إلى ساحة الانتظار التي تتسسع 
ل ١١٠١‏ سيارة وكذلك خدمات الشحن بالمستوى السفلي » بينما يمكن الدخول إلى 
المستوى الرئيسى للمتحف من خلال الجسر الذى يصل بين جسر شارع واسنجتون 
مع ساحة كوفمان التذكارية . 

ЕЕЕ ТН С 
ازدیاد المعرفة بالفن الجامعی والمتحف التعلیمی ومحتویاته مرحبا بالوافدين اليه‎ 
نظرا لمو قعه الاستر اتيجي .إن الفراغات المخصصة العرض فی مستوی المتحف‎ 
الرئیسی بما فی ذلك مجموعة ویزمان المتجمعة کمستطیل ضخم عند الرکن‎ 
الجنوبي الشرقي ویقع على هذا المستوی أيضا محل للمبیعاث ومعرض للمارین فى‎ 
هذه اغات ككل الشارع الداخلى امار لدا . وكذلك يمكن الاضول من‎ 
جسر المارة إلى المدخل الرئيسي إلى المتحف كما أن وجود بهو المصعد فى‎ 
. مستوى المتحف الرئيسي يمكنه من أداء عمله بطريقة مستقلة عن باقى المبنی‎ 
ويو جد فی منتصف هذا المستوی قاعة لتقدیم العروض البصرية السمعية . الفواصل‎ 
الط الغربية تسمح بانفتاح القاعة على بهو المتحف الملحق فی حالة‎ gall المتحركة‎ 
ویلتف بہ المتصف حول القاعسة‎ ٠ اقامه حفلات الاستقبال و المناسبات‎ 
a الي تطل‎ gael لصالات‎ ын lal بالحركة المستمرة و بالدخول لی‎ 
مناظر نهر المسيسيبي .و رنامج زيارة المتحف موزع على أربعة مسستویات‎ 
оаа لمنفذ الموقع الثنائی‎ 
المخازن الفنية ومحل الھیاکل و خرف الالات الميكانيكية والکهربانيسة ویشسغل‎ 
المستوى الثانى محل للنجار.. ومنطقة تخزي ين للاعمال الغير فنية التى يمكن النفساذ‎ 
ومصباعد الركات وكالك من معازيات موق سف السحيارات‎ La aL, لیا من‎ 
الو سطی . أما المستوى العلوى للمتحف فتشغله المكاتب الإدارية والفراغ الميكانيكي‎ 
. الكهربائي للمعارض‎ 
ومن الغرب نجد واجهه المتحف كائنه بطريقة تسمح بمشاهدة مناظر علو‎ 

وانخفاض النهر . وهناك ما يشبه البرج يرتفع بناؤه من منطقة النحميل خارجا من 
طريق النهر الشرقي ملتحما مع الركن الجنوبي الغربي . ويوجد داخل البرج 
كات للمديرين الین وغرفة АЕ‏ لد العام للمتحف مرصوصة 
اوق يعطبها البعض مستغلة للفلا الخلابة من الموقع .وطبقا са all‏ الجامعي 

تستخدم قوالب الطوب مع وصلات كتشطيبات خارجية للمعرض وملحدر مرف 
السیارات . اما المستوی ышы Кы‏ اکا و ee бын‏ 
امتداد جسر المشاة المقترح كما نری بهو المتحف المنشأ بالحدید ١‏ 
ТРЕ op о а‏ 
بين المتحف و المعارضص . وهناك فتحتي أضاءه طبيعية توفر ضوء طبيعي (ضافي 
عند نفاط انتقالية بین المعارهان بالاضافة لذلك فقد تجمعت کوات ضوئية وشبكة من 
المصابيح الفردية ونظاخ إضاءه آرضی مع بعضها لتعطی أقصى درجات المرونسة 
الدحتیاجات الضوئية المختلفة . vee‏ 
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شکل رقم ( ۱:۵ ) منظور خارجسي 
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المشروع الخامس والعشرون 
متحف الآثار - آرلس فرن‌سا 
تصمیم المعماری هینی سینیانی 





شکل رقم V)‏ £ \( الصالون الرئيسي ویظهر اسلوب الاضاءة الطبيعية والصناعية 
یقدم هذا المتحف تفسيرا جدیدا وجريئا لنظریات لوکوربوزییه الفراغیة فی 
تفاعل مذهل وموتر بين الضوء والشکل واللون. ولقد نجح المعماری بهذا المبنی 
فى توسيع مجال العمارة الحديثة» وبالاخص عمارة لوكوربوزيية لتشمل برامج 
المبانی المعاصرة . 
يقع المتحف على أطراف مدنية تقليدية صغيرة على موقع مثلث» یحده من 
الجهات الثلاث. نهر الرونء وقناة فرعية» وسيرك رومانی قدیم. وبالتالی فقد جاء 
المتحف على شکل مثلث منساوی الاضلاع ذی أطراف Aa Ша‏ بمعنی أن المثلث 
الضخم فی "آرلس" غير محکم الاطر اف АЖ) у‏ مسموح له بالتنفس. وقد جاء هذا 
الشكل المثلث المرن فى نفس الوقت متمشیا مع التنظيم الوظیفی الذی وضعه 
المعماری لفراغات العرض» حيث قسمها إلى ثلاثة أجنحة تلتف حول فناء داخلی 
مدهش. وهذا هو الاختلاف الجوهری بين متحف أرلس وغیره من المشروعات 
الفرنسية الکبری التی نفذت مؤخرا . 
يبدو مبنی المتحف من الکوبری(الذی يعبر نهر الرون بالفرب من الموقع) بمثابة 
بوابة جديدة للمدينة» حيث تتساب Lil yall‏ على امتداد النهر إلى ALY!‏ لتخلق Ú A‏ 
et еса а исл‏ 
بواجهاث من آلواح زجاجية زرقاء تم تثبینها بجوایط مسطحة على شبكة رأسية 
وأفقية .وهی تبعد قلبلا عن الحوائط الخرسانية الخارجية للمبنی وقد لجاء المعماري 
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شکل رقم (VE4)‏ صالات العرض قبل وصول ا معروضات 
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شكل رقم (VON)‏ جانب من الواجهة الکسورة بالزجاج الأزرق 
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إلى هذه المعالجة لیغلف الهیکل الداخلي + مع التأكيد على الشکل الخارجي الهندسي 
المطلوب . يحدد كتلة المدخل بروز أعلاه » وتتراجع واجهة المدخل في اتجاه القناة 
وتتناقص تدريجيا إلى أن تتحول إلى إطار OŠ‏ £ يظهر من خلاله كلا من صالة 
المدخل والتي تكسوها أحجار فاتحة اللون تميل إلى اللون الأبيض» وبرج السلالم 
الذي تکسوه بلاطات yas‏ اء فاتحة اللون ومن تلك | j‏ لمنطقة پمکن اخثراق ا ١ „Мај‏ 









j КЕСУІ) а‏ فناء 
b‏ صالون المدخل К‏ مخزن 
0 جاليري m‏ استر dal‏ عاملین 


© صالة العرض الدائم n‏ مكاتب 
f‏ صالة العرض المؤقت О‏ مكتبة 


430 0 مسرح 7 
Н‏ معامل Q‏ مدرسة الاثار 
أ رصيف تحميل 


شكل رقم ( ۱۰۳ ) قطاع في الجناح العلمي والمقتنيات الدائمة 
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٢‏ صالون المدخل 
۳- ورشة عمل الأطفال 


-\o‏ مسر 
-٦‏ مدرسة الاثار 


شكل رقم ( ٠١۷‏ ) مساقط أفقية 
一 Yo ~‏ 


المشروع السادس والعشرون 
قصر فيلا هیرموسا - مدرید / أسبانيا 
المعماری جوس روفائیل مونیو 

تبلغ المساحة الكلية للمتحف ثمانية call уйе‏ ( ۲2۱۸,۰۰۰ ) متر مربع. 
ویبلغ عدد طوابقه سبعه طوابق ( منها ۳ ثلاثة طوابق تحت الارض ( وقد أعيد 
تطوبر بناء قصر فيلا " هیرموسا " بطريقة كلاسيكية تسمح بعمرض مجموعات 
فنية من أكثر المجموعات أهمية في العالم . 

ولقد تعرض هذا القصر للعدید من الضربات » نتيجة لک ثرة التغیسیرات 
المعمارية الحساسة التي منی بها : 

ففي الفرن الثامن уйе‏ بنی القصر لاول مرة بطريقة تشسیع الکشیر مسن 
الدفء والجاذبية olize‏ " ميراندولا ۲ . 

وفی أواخر القرن التاسع عشر » أجريت عدة تغييرات على خصائصه 
المعمارية من قبل المعماري " آنطونیو آجودو " حیث قام بنقل مدخله الرئيسي إلى 
الواجهة الشمالية وأعاد تتظیم طوابقه وفی عام ( ۱۹۷۰ ) أي بعد قرن تقریبا من 
انتعدیل السابق ) انتزع المبتی كلية من مظهره القدیم لیستحیل مبنی حدیثا للمكاتب 
كما نقل مدخله الرئيسي إلى الواجهة الجنوبية . 

ومع کل هذه التغييرات المتلاحقة إلا أنه أصبح الآن يمثل تحفبة معمارية 
رائعة الجمال في قلب المدينة وذلك على يد / جوس مونيوء حيث نول " مونيو " 
— بإحساسه المرهف - المبنى إلى متحف لمجموعة " بارون تايزن " الفنية » يفوق 
هذا المتحف بعمارته الفائقة وتصميمه الرائع كل التوقعات؛ وذلك بما تحلى به 
المصمم من حنكة ومهارة كبيرتين انعکستا على تصميمه. ولقد عكست الطريقة 
التي عالج بها " فوني " مشروعه - أبعاد " أجه دو " الكلاسيكية الجديدة دون اللجوء 
إلى الأعمال التاريخية الفنية. وبالرغم من أن الواجهة الكلاسيكية للمبنى كانت جيدة 
فان مكاتب المصرف کانت عديمة القيمة كلية؛ ونتيجة لذلك كان "مونیو " مضطوا 
لإعادة ابتكار الأجزاء الداخلية بالكامل بطريقة يحترم بها قیم الماضي مع انتمائها 
إلى الوقت الحاضر» لذا لم يكن عجبيا أن маз‏ المدخل إلى الواجهة الشمالية التي 
احتفظ بها ша‏ 
وقد نظم المتحف حول فناء داخلي رئيسي له سطح من الزجاج يتدلى من 
الابعاد الكلاسيكية الجديدة للواجهة . وقد تمكن " مونیو "من تطوير التنسيق بشكل 
موحد حيث يتصل بالأسلوب القديم + وفى الوقت نفسه يتيح للزائریسن أن يتجول وا 
بحرية من الطابق الأرضي صعودا إلى شرفة الطابق الثالث. ويكرر نسيج العمل 
الهندسي للحوائط الداخلية تناغم الفتحات على طول الواجهة ويلعب الترابط 
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( الذي خطط بدقة من الاضاءة الطبيعية والصناعية ) دورا بارزا في نجاح 
المشروع وفي الطابق العلوي = ) cus‏ يبدأ برج المتحف ) 一‏ یساب الضوء 
الطبيعي من خلال مساقط ضوئية خاصة وأنابيب ضوء Ар уле.‏ مع نظام محكم 
للکمبیوتر الفلورسنت وتأثیرات الاشعاع ذات الفولت المنخفض الذي یتفق مع اهتملم 
" مونیو " في ابتکار جو من الدفء والتوهج وهذا یفسر سبب اس تخدام الخامات 
الوردية اللون في تزيين سلسلة من الغرف بطريقة تتسجم مع الروح التي يعطيها 
مجموعة " تايدن " الفنية من المجموعات الخاصة الاکثر أهمية في العالم . 





شکل رقم ( ۱٥۹‏ ) یلاحظ انسیاب الضوء عبر مساقط الضوء Д‏ صالة العرض 
في الطابق العلوي من المتحف 
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بالقيمة الفنية التي یستحقها 





شکل رقم ( ۱۰۲ ) پلاحظ انسیاب الضوء عبر مساقط الضوء (لي Моа‏ العرض فی 


المشروع السابع والعشرون 
متحف علمی على ساحل البحر المتوسط 
( بيت البشریة) کورونا اسبانیا 
معماری / اراتا ایسوزاکی 


تقع مدينة " کورونا " فى الجزء الشمالی الغربی من C Us|‏ ونتمیز 
بمبانیها الخرسانية البسيطة على الساحل ولکن فی وسط هذه المبانی البسيطة ظهر 
مبنی غاية فی АЙ АЙ‏ مخصص АЫ jal‏ الطبيعية البشرية على هيئة كهف ضخم 
يضم متحفا وقد اطلق عليه اسم بيت البشرية 

وهو عبارة عن مبنى ضخم يعلو منحدرًا شاهقا من صخور الجرانيت على 
الشساطئ وأعلاه مصمت ومنحنی فى اتجاهين تكسوه وحدات صغيرة منتظمة من 
أحجار إردوازية رمادية اللون مما يجعله يشبه الجلد الرقيق لإحدى الزواحف 
الضخمة أكثر مما يشبه الموجه ( كما كان مقصودا ) ويربط ذلك المنحنى الضخم 
مع قمة المنحدر الصخرى مجموعة من النوافذ الزجاجية تعلو Мыйз‏ غير منتظم 
من أحجار الجرانيت وخلف هذه النوافذ يوجد المطعم . 

أما الواجهة الخلفية للمبنى ( فى اتجاه الشرق ) فهى تختلف تماما حيث 
تتبع المحيط الخارجى المتعرج للمسقط الأفقى والتى تتفق مع التشكيل الطبيعى 
للموقع الصخرى . 








شکل رقم ( ۱5۶ ) الفراغ المنحنی من الداخل تظهر به وحدات العرض 
والسلالم والكباري التي تصل بین فراغات العرض المختلفة 
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كبيرة تطل علي البحر 
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شكل رقم ( ۲ ) مجموعة السلالم المهيبة التي توّدي إلي الداخل 


۱۳۳ 





يقع المدخل الرئیسی فی مؤخرة المبنی من جهة الجنوب» حيث توجد 
سلسلة من السلدلم و التراسات من الجر انیت الوردی. ويؤدى المدخل إلى أسفل فى 
اتجاه البحر و يخترق الطریق بطول السلم المبنی بأكمله ‹ بادئا من أعلى ( أى 
جهة الشرق ) بهضبة Ае уу уе‏ صغيرة ‹ مارا أثناء هبوطه أسفل الهیکل الإنتشائى 
للمبنی ( صالة المحاضرات )ء ثم يبدأ فى الظهور مرة أخرى فى سلسلة من 
التراسات المطلة على البحر ومنتهیا عند الرکن الجنوبی الغربی للموقع بمجموعة 
متصلة من الدرجات + حيث تهبط بمیل إلى منسوب الطریق المطل على البحر . 

وتوجد فی شذه السلالم مجموعة جانبية من الدرجات تؤدى إلى سقیفة 
ضلعى هذه الزاوية فتحتان مستطيلتان كبيرتان . ویلاحظ وجود ممر جانبى مائل 
مارا عبر المنطقة العلوية للموقع + قادمًا من المدينة ومؤديا إلى شرفة السلالم 
المطله على البحر. وفى سقيفة المدخل توجد أبواب زجاجية مزدوجة بمجرد العبور 
منها يمكن إدراك طبيعة المبنى بوضوح. ويتكون الفراغ المنحنى الكبير من الداخل 

وحيث إن هذا المبنى مخصص لدراسة طبيعة النفس البشرية طبيعيا ونفسيا 
ودراسة الافراد كافراد وكأعضاء فی المجتمع فى نفس الوقت ‏ فهو يعتبر واحدا 
من المراكز العلمية » حيث لا توجد به معروضات حقيقية » بينما يعتمد على 
إظهار المعلومات فى صورة عروض ألكترونية تتفاعل مع بعضها البعض . 

تقسم أماكن العرض إلى عدة مناطق + حيث تختص كل منطقة بشرح كل 
جزء من أجزاء جسم الانسان المخنلفة (مثل жай‏ والقدم ۰ (as‏ وکذلسك السی 
أقسام لشر ح المفاهیم الاکثر تجردا مثل البصر أو السمع وغيرها . اما بالنسبة 
— نتيجة لتلك التعرجات — حجیرات صغبرة تخصص كل منها لموضوع معیسن 
تربط منصات العرض المختلفة ببعضها عن طریق ممرات طويلة مائلة » بالاضاف i‏ 
إلى سلالم ومصعد ٠‏ وهذه الممرات المائلة موازية لمماس منحنى الحائط الغربى 
فی انجاه النهاية الشمالية للمسقط الأفقى للمبنى ء حيث توفر هذه الممرات نوعا من 
التسلسل فى العرض بزود الحائط الغربی المنحنی الکبیر من الداخل بدعامات 
رأسية . وهذا الحائط مطلی بطلاء أبیض ومضاء بالاضاء: الطبيعية عن طريق 
فتحات زجاجية یطول السقف Ley‏ پوفر درجات مختلفة ومتضادة من الظل والنسور 
(طبقا اختلاف الوقت والطفس) ويزيد من الظلال على الحوائط بروز БЕСКЕ‏ 
على امتداد الحائط المنحنی . 
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شکل رقم ( ۱۱۹٩‏ ) المسقط الأفقي للمنسوب السفلي 
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منظور عين طائر للمبني 
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شکل رقم ( ۱۷4 ) المسقط الأفقي لمستوي المدخل 
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المشروع الثامن والعشرون 
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شکل رقم ( ۱۷۰ ) منظور خارجي للواجهة 
يقع فصر محمد محمود خليل (LAL)‏ رئيس مجلس الشیوخ الأسبق على 
الضفة الغريبة للنیل بمحافظة الجيزة مطلا من الوجهة الغريبة على شارع الجيزة 
ومن الوجهة АЙ ЫШ‏ على نهر النبل. ویتمتع дй gall‏ بممیزات ثقافية وسياحية؛ منها 
وقوعه على الطریق من وسط المدنية عبر کوبری قصر النيل والجلاء إلى جامعة 
القاهرة» وحدائق col yall‏ والأورمان: وأهرامات الجيزة . 


vas 


ولقد کان الموقع عند بدء انشاء القضر وسط مجموعة من الحدائق والحقول 
فی محافظة الجيزة» وفى مواجهة الطرف الجنوبى ! جزيرة الزمالك. سو io‏ 
أحد المهندسين الفرنسيين مستخدما اللغة الكلاسيكية بالنسسبة للاعمدة الخارجية 
والداخلیةہ وذلك بتفصيلات من فن الباروك فى العقسود المنخفضة: والزخارف 
النباتية فى الحوائط والأسقف الداخلية والخارجية؛ كما أضيف على التصميم بعض 
تفاصيل الفن الحديث »من خلال استعمال الحديد والزجاج المفوس فى الغرفة 
الزجاجية المطعمة بالزخارف الحديدة والمطلة على النيل 








2- بسن 

3 - اشراف الکترونی 
4- مكتبة عامة 

- مد اضرات . 
6 - غرفة الكهرباء 
一 了‏ ادارة 


الموقع العام | | 

تم در اسة تخطیط الموقع — بعد تطویرہ — على أسس t‏ أهمها مراعاة 
التوافق بين الموقع умай у‏ وذلك بتخطیط الحديقة على النمط الکلاسیکی بمحور 
رئیسی ‏ يبدأ من شار ع الجیزة ویتجه نحو хай‏ » من خلال محسور فرعي 
عمودی عليه يؤكده تمثال لصاحب القصر من ناحية ویژدی من ناحية أخرى باقی 
ملحقات المتحف . كذلك شمل التخطیط لمسه عمرانية — باسنقطاع جزء من 
الأرض على ناحية aš gall‏ لتضاف للمحیط العمرانی العام للموقسع » وتخصص 
ويتجه الزاثر على محور فرعی أمامى إلى مبنی خدمی للاستعلامات » وشراء وبيع 
المستنسخات» و الصور التذكاريةء 3 2 الفیدیو» و الشرائح الملونته والکتب الفنية» 
وغیر ذلك من الآليات الثقافية. واستکمالا للخدمات الفنية فقد هيأ البرن‌امج فراغا 
لمعارض іні‏ مؤقتة فى مکان کان سابقا مخصصنا لجراجات ومخازن » لكننها 
الانغیر مستغلة روعی توفیر أكبر قدر من الفتحات المطلة على مناظر خارجية 
طبيعية مكملة للوحات التاثيرية الغالبة على المقتنیات التصويرية للمتحسف . وقد 
تطلب هذه الهدف احتیاطات أمنية إضافية . 

أما بالنسبة للإضاءة الصناعية فقد تم توفيرها عن طريق الإضاءة الباردة 
التی هی على هيئة كشافات ملونة تتحرك على مجار ( تراكات) مثبتة بالأسقف 
تضمن عدم انعكاس الضوء من اللوحات إلى أعين المشاهدين . 

وقد تم تزويد الفتحات الخارجية بستائر خاصة يمكن عن طريقها التحكم فى 
كمية الضوء الطبيعى وحجب الأشعة فوق البنفسجية الضارة بالأعمال الفنية . 

نى المتحف : 


يشمل المتحف مسطح إجماليا مساحته ۲2۱۶۰۰ مقسما على أربعة 
مستويات. ويصل بين الدورين (الأرضى والاول) سلم شرف» ويخدم جميع الأدوار 
سلم فرعى ومصعد . 
المستوى الأول : 
( بدروم المبنی) ويشمل قاعة اجتماعات» ومحاضرات؛ 41549( وقاعتین للقراءة 
والکمبیوتر » ومكاتب امناء cB УУУ!‏ بالإضافة للخدمات الكهروميكانيكية المركزية 
المستوی الثانی : 

وقد خصصت وصف المدخل والروتنده الدائرية بها للعرض النحتى 
شغلها مکتب الرئیس الراحل انور السادات خلال فترة هامة من تاريخ مصر 
السياسى) لعرض القصر А‏ وديكوراته ومحتویاته» كما كانت خلال ме‏ صسلحب 
القصر كأحد هواة التحف. أما القاعة الجنوبية فتخصص لعرض بعض لوحلت 
التصوير كما تخصص القاعة الزجاجية الشرقية على النيل كصالون لكبار الزوار . 
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المستوي الثالسسث : 5 , 
. ويتم الوصول إلبه عن طريق سلم الشرف الرئيسي والشانوي » ويعتبر أول دار 

متحفي تسمح قاعاته المتسعة - ذات الحوائط الخالیة نسبيا من الزخارف - بعرض 
الجزء الرئيسي من المقتنيات لأعمال التصوير والزخارف . وقد خصصت القاعات 
الشمالية والجنوبية الغربية لصرض تحفتي : فان جوخ » وجوجان ( زهرة 
الخشخاش » والمستحفات ) . 

ويتم الوصول АЙ‏ عن طريق السلم الجسانبي وبه الجزء المتمم للصرضش 
المتحفي تشمل فاتريئات العرض وواجهات زجاجية لعرض المستنسخات كما 
سيضم العرض مجموعة لكبار الفنانين العالميين . 

وفيما يتعلق بالاحتياطسات الأمنية فقسد استخدمت الوسسائل الميكانيكيمسة 
والاشعة تحت الحمراء ء وأجيزة الإنذار الحساسة للاهستزازات علي الفتصات 
у‏ الاقفال المغناطيسية ¢ ونظام مراقبة الحركة بالموجات فسوق الصوتية › والإنسذار 
لتحريك اللوحات والبوابات الإلكترونية لتأمين مجموعة المتحف من لوحات وتماثيل ' 


وتحف فنية . 
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شکل رقم ( ۱۸۰ ) المسقط الأفقي للمستوي الثاني 
١‏ - بهو المدخل و الاستقبال 4 — صالة جوبلين 
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شکل رقم ( ۱۸۱ ) المسقط الأفقي للمستوي GA‏ 
۱ - للغاپة Y‏ - حیاة وممات جوجوین Y‏ رفان جوخ ‏ 4 - كودبيت 


۰ - تحت ونملاج مصغرة - کوردت ۷ - میلیت 


المشروع التاسع والعشرون 
متحف الطفل 


الاستشاري : أ.د/ فاروق الجوهري 





شکل رقم ( ۱۸۲ ) حديقة الغابة المحيطة بالمتحف 
أقيم متحف الاطفال وسط حديقة الغابة والتي تبلغ مساحتها ۱۳,6 فدانا » 
وبها زهور ونباتات وأشجار مخئلفةء وضع على كل منها بطاقة بها معلومات عن 
الشجرة لمساعد: JULY!‏ على معرفتها وبالتالي المحافظة عليها . 
الفكرة التصميمية للمتحف : | i‏ 
اعتمدت فکر: المنحف الرئيسية على خلق Alls‏ من التفاعل ہین الطفل 
وعناصر البيئة البشرية والنبانية والحبوانية — یسعی فیها إلى الارتباط بکل هذه 
العناصر واکتشاف الثمیز والابداع فیها . 
مکوناث المتحف : 
يتكون المتحف من مبنی رئیسی يضم أربعة أقسام ۰ بكل منها مجموعة من 
حقبة زمنية أو معلم جغرافی مصری . وإلى جانب المبنی الرئیسی پوجد مبنی 
(داری » ومرکز للانشطة » وقاعة للمعلومات ؛ ومحل للهدايا . 
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شبكل رقم (۱۸۳) الحديقة 


الأشكال الرحة في الحد 





we 
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ва эе. 
الدخل الرئيسي لبنی التحف‎ (VAL) شکل رقم‎ 


أولا - أقسام المبنی الرئیسی: 
- مصر الفرعونية 

АЙ;‏ يتعرف الطفل من خلال شاشات تليفزيونية على حياه المصری القدیسم 
« بدعا من شكل ملابسه إلى أسلوب حياته » ووسائل معيشته ء وکذلك الادوات التسئ 
استخدمها المصری القدیم معتمدا علیها فى حياته الزراعية والصناعية » حیث نجد 
عرضا للادوات المستخدمة لزراعة المحاصیل والحبوب وكيفية تخزین ها » شم 
طريقة صناعة الخبز من القمح بعد dink‏ وعجنه ۰ وصناعة المنسوجات بواسسطة 
الأنوال الخشبية » وصناعة الملابس من جلود الحیوانات . ویوضح العرض — 
کذلك _ كيفية استخدام نبات البردی فى صناعة کثیر من الأشياء » کالورق » 
والصنادل وغیرها . 
٢-نھر‏ النیل : 

м 
على امتداد مجراه من منابعه فی جبال شرق أفريقيا وبحیرات وسطها » إلى مصب‎ 
دلتاه فى البحر المتوسط شمالا .كما بحتوی هذا القسم على خريطة ضوئية كبيرة‎ 
لمجرى النهر وروافده توضح دول حوض النيل . وبذلك يتعرف الطفل على القبائل‎ 
E والشعوب التى نتباین‎ 
صحاری مصر‎ -۳ 

يبدأ القسم الصحراوی ببوابة بلاستيكية لرکن منعزل » تصطف على جداره 
الخارجی صنادیق صخرية» بوجد تحتها عینات وایضاحات تصويرية لثروات 
الصحارى. وبعد أن يجتاز الطفل هذه АЛ ЫЙ‏ يجد نفسه فی مواجهة LG‏ حوائط 
صخرية متبانية تمثل صحاری مصر الثلاث : الشرقية » والغريبة » وسیناء حيسث 
امت کل صحراء من هذه الصحراوات عن نفسها بما پمپزها مسن سمات ومسا 
تجود به من تروات وبذلك بتعرف الطفل على الاحوال المختلفة . 


= \ о — 





شكل رقم ( ۱۸۵ ) النسقط الأفقي للدور الأول 


البحر الأحمر. 

.. یحتوی هذا القسم على صورة فوتوخرافية في لوحة ضوئية عظيمة 
المساحت التقطتھا إحدى السفن الفضائية. ويظهر فیها بوضوح شمال البحر الاحمر 
وسیناء» كما یظهر الجزء الشمالي من وادي النیل إلى الیسار والبحر المتوسط إلى 
اعلی. وأسفل اللوحة یوجد مقطع عرضي معتم للبحر الاحمر وقد فرغ من الماء 
لیکشف عن تضاریسه ومخلوقات أعماقه المثباينة . 
ثانيا: مرکز الأنشطة : ۱ 

وینقسم إلى ثلاثة آقسام؛ هي: اعرف نفسك» وقاعة الاکتشافات» وقاعة الحرف 

والفنون. ويقع مرکز الاکتشافات خلف مبنی المتحف 5-шы‏ ويشضغل الجناح 
الجنوبي لمبنى الادارة. ويهدف مركز الاكتشافات هذا إلى تعريف الطفل بخسواص 
جسم الإنسان وطبيعة ترکیبھ وذلك من خلال قيامه بفك وتركيب الهياكل العظمية 
والنماذج المجسمة التي تمثل أعضاءه الداخلية « وتمكن الطفل من التعليم الاختياري 


а 


الممتع القائم على أعمال أكبر عدد ممکن من الحواس فى اکتشاف مفردات البيئة 
الطبيعية والتفاعل معها: بلمسهاء وقراءة النص المصاحب لهاء وتأملها بسالعین 
المجردة أو بالعدسة المکبرة أو بالمجهر »ثم الکشف عن مواهب الطفل الإبداعية في 
مجالات التعبیر الفنی الحر وتعریفه بالحرف البيئية التقليدية البسيطة ؛ لکی یم‌ارس 
ما يروقه منها . 





شکل رقم ( 185 ) المسقط الأفقي للدور الارضي 

ثالثا: قاعة المعلومات : 

تحتوی هذه القاعة على مكتبة للبحث فى مجالات معرفية مختلفة؛ مثل 
التاریخ الفرعونى ۰ والجغرافیاء والدراسات البيئية والأنثروبولوجية» والتاريخ 
الطبيعى » والعلوم. وتتکون هذه المكتبة من مجموعة كبيرة من الکنسب» وأشرطة 
الفیدیو» وشرائط الکاسیت» والصور والشرائح الملونة وأشرطة الكمبيوتر الصوتی. 
. وتخدم هذه القاعة أساسا المدرس الذى يعمل فى هذا المجال :وستعقد بها اجتماعات 
دورية مع مجموحة أصدقاء المتحف: من المدرسین» وأولياء الأمورء والقائمين 
على ثقافة الطفل ؛ لتبادل الآراء حول الامور ذات الاهتمام المشترك وحول تطوير 
عملية التعليم والتثقيف؛ كما ستعقد فيها أيضا بعض الدورات التدريبية للمدرسين 
الذين يعملون فى المجالات التى يتناولها المتحف . 


ays 


المشروع الثلاتون 
مسابقة متحف الجمعية التاريخية لولاية واشنجتون 
تاکوما с‏ واشنجتون ۱۹۹۱ 
تصمیم / مایکل جر Ж‏ 


يشتمل تصمیم " جرافز " لمتحف الجمعية التاريخية لولایه واشنجتون » 
والمنقدم به للاشتراك فی المسابقة التی أقيمت لهذا الشأن — على المحطة الاتحادية 
وتوسعانها وهی بناء فنی یمثل علامة ممپزة وبارزة فى ' تاکوما" » Cus‏ نتجاوب 
لصفات الفنية ASD‏ البناء والخامات المختارة بدقة مع الوضع الاقلیمی الخاص 
بالمتحف من حيث فن البناء والتخطيط الأرضى الجمالی . فانصاف الداوثر الخشبية 
الثفيلة الكائنة عند المدخل والمثبتة على عمود رمزی - تذکر بالفن المعماری 
الشمالى الغربی ؛ كما ый‏ الأضواء المساعدة على صالات عرض المعرض — 
إلى التخطیط الأرضى الجبلی . 

وقد صمم هذا المشروع — الذی لم يختر للتنفيذ ‏ على أساس أن ینفذ على 
مرحلتين : تبلغ مساحة المرحلة الأولى ١14٠0٠١‏ قدم مربع » بينما تبلغ مساحة 
المرحلة الثانية ۲۷۵۰۰۰ قدم مربع (على (coll sill‏ . ويحتوى المشروع على سلسلة 
من صالات العرض الدائمة » والعرض المسحى لولايه واشنجتون لما قبل التاريخ б‏ 
وللتاريخ البشرى الإنسانى . 

وقد صممت صالات العرض بطريقة مرن » وذلك على Аца‏ سلسلة من 
الخلجان تؤدى أنواعا مختلفة من العروض » وبين هذه الخلجان توجد فراغات 
انتقالیه توفر استراحات داخل التخطیط . | 

ویقع البهو الرئیسی للمنحف » وکذا صالات العرض с‏ والمطعم » ومخزن 
الکتب — على مستوی شارع " باسيفيك أفينو ". بینما <Š‏ القاعة والخدمات 
التعلمية الأخرى بالمستوى السفلی » متصلة بملتقی ممرات المحطة الاتحادية 
وبساحة انتظار السیارات السفلية . 
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١‏ - مساحة المدخل 
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0 ) قطاع شمال 一‏ جنوب خلال محطة القطار والمتحف 
والبھو وصالات العرض 
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شکل رقم 
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المشرو ع الحادي والثلاثون 
متحف لاجونا جلوریا للفنون - اوسئن / تکساس 


المعماریان: روبرت فنتوری » وسکوت بر اون 


لقد اتبع مصمما هذا المتحف أسلوبا luas‏ فى تصميم المتاحف » ساعدهما 
على ذلك الموقع نفسه » بما یملکه من مؤهلات :حیث توازی الواجهة الرئيسية 
للمتحف — بطولهما - شارع " فورث ستریت" » كما تواجه منتزها Gale‏ كبيرا ؛ 
الأمر الذی نتج عنه فى النهاية كتلة معمارية غاية فى الدقة والجمال » مثلثة الشکل 
дыл,‏ بطول محور (شرقی — غربی) مزود بمداخل على كلا جانببه . 

وكما فى المتحف الوطنی (متحف " ستیل " للفنون) يمتد خط طولی من 
الدائرة مشتملا على سلم Й‏ يستخدم وسيلة تنقل بین الاستراحة العامة الكائنة 
خلف الحد الرئيسى مباشرة » وبين الخلوة الداخلية الثقافية فى جوف المبنى » وبين 
الطابق الأول الذى يعلو صالات العرض . 

وتنفصل الأفنية الداخلية والأفنية الخارجية - جزئیا - عن المنتزه العام ء 
بحوائط حجب تخفی کل ركن . ويحتوى الطرف الغربى من المبنی على مطعم 
آنشیء لمرتادی المتحف يطل على الفناء الخارجى ليصبح موازیاً لمقهى قريب من 
الشارع ومن السلم الرئیسی أيضا . 

وربما كان الشىء الأكثر أهمية واستحواذا على الأعجاب » هو الطريقة 
التى عولجت بها هذه السلالم التى وضعت فى مساحات مستقلة . فقد صممت بحیث 
تکون معزولة عن دور الدورة التى تفى بالحاجة ؛ وبذلك فإنها تثير الانتباه » 
وتستحوذ على الإعجاب . 

وبنيما وصلت الواجهة الخلفية للمبنى إلى أقصى مدى لها من براعة 
التصميم ودقته ( بغيه إبراز العديد من المساحات التى تستجلب سرور الزائرين) 
فان الجزء الأمامى للمبنى (بشبهه للوحة القائمة خلف المنتزة + وبتبديل عناصره 
لتكون فى موضعها الصحیح + وبتغطيه سطح بالبلاط والحجر » وبغطائه الذى يعد 
جزء من العرض المقدم بالداخل ) يعيد إلى الأذهان صورة المتاحف العظيمة فى " 
لندن "و " ستیل " . 
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شکل رقم ( ۱۹ ) منظور یوضح المنتزه وشارع فورث الذي تطل عليه الواجهة 
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المشروع الثاني والئلائون 
متحف للفاكهة - ياما ناشی 


تصمیم / اتسوکوها سيجاوا 





شکل رقم ( ۱۹۷ ) منظور خارجسي 
" على إحدى ضفتي نهر " فویفوکی" وبالقرب من جبل" فوجی 
" یاماناشی " (АШЫШ‏ یقع مشروع متحف الفاكهة» وهو مخصص در اسة وعرض 
کل ما بتعلق بالفاكهة والموقع طفیف الانحدار ویحاط بمزارع Gaull‏ على جبل 
فوجى ویشکل المتحف جزءا من منتزه عام جدید بعدينة LAG!‏ ناشی" إلى الغرب 
من طوکیو" . 


АУ بو‎ 


۱۹ 





ciate‏ ھی ہے ا 
ہیل سچاہ اعم سے سے اہ یس 
Уа‏ 2216 


ON 


Ж) 





شکل رقم ( ۱۹۹ ) قطاع رأسي مار بالصوبة الاستوائية وساحة العرض 


yoy 


يتكون المشسروع من مجموعة من الوحدات مبعثرة بارض الموقع ہما 
یعکس تنوع واختلاف الفاكهة فهو مکون من ثلاث GLE‏ رئيسية من هیاکل معدنية 
را هذه ее‏ 
وهاك شرحها: 
2١‏ السوية الق Wal‏ ۱ 

عبارة عن مبنی زجاجی ضخم پشبه الکرة بارتفاع ۲۰ مترًا ویحتوی على 
مجموعة من نباتات» و آشجار فاکهة» ومزروعات استوائية . 
сқ‏ شاخ ارم صو الس اتا 
وهی قبة زجاجية على شكل طبق یحمله مجموعة من القضبان المعدنية» تبدأ من 
لمركز وتنفرج بانسيابية فی اتجاه الخارج بشكل شعاعی. ویوجد بداخل المبنى 
نصة مرنفعة للعروض والمحاضرات محاطة باحواض زھور ونباتات ظل 
وبكافتيريا صغيرة. وتؤدى الساحة عن طريق منحدرات منحنية ومصعد إلى صالة 
عرض أسفل منسوب سطح الأرض تحتوى على معرض دائم للجنیات الوراثية 
للفواكه وفراغ عرض أخر يرتبط رأسيا مع مبنى الصوبة الزجاجية 





شكل رقم ( ۲۰۱ ) قطاع طولي بالورشة شكل رقم ( ۲۰۲ ) قطاع عرضي بالورشة 
۱5۸ 





شکل رقم ( ۲۰۳ ) الصوبة الاستوائیة من الخارج 

: مبنی الورشة‎ -٣ 

وهو مبنی شفاف منعدد الطوابق ذو خطوط مسنقيمة بداخل شبكة معدنية » 
علی هيئة Ашан‏ غير متوازنة. وتستغل هذه الشبكة کبرجولا تزرع بأشجار متسلقة. 

وتحتل ورش العمل والمكاتب الأدوار السفلي من дый‏ ویوجد بأعلى 
المبنی تراس علوي على السطح وصالة مطعم . | 

بتصاد هذا المبنی مع المبنیین الاخرین» سواء من الناحیة الوظيفية أو 
التشكيلية » حيث يرمز إلى الغربة أو عدم الالفة الفطرية المتأصلة في حيوية 
واستمرارية الطبيعة ويربطه بالمبنيين الآخرين مجموعة من الممرات مغطاة جزئیا 
بوحدات مبتكرة من شيك مخرم خفيف الوزن( وهى إحدى السمات المميزة لعمارة 
أتسوكو هاسيجاوا ) . 

وقد نم تنسيق المساحات الخارجية المحيطة بالمباني طبيعيا » حيث تخالتھا 
مجموعة من أحواض المياه والمظلات الخفيفة المصنوعة من نفس الشبك .وعند 
إضاءة المبنی ليلا یتوهج المجمع بکامله بشکل مثیر . 

لقد تم التوصل إلى التشکیل الهندسي لکتل المبنی الثلاث بواسطة استخدام 
الحاسب الآلي « من خلال معلومات وبیانات ثلاثية الأبعاد . حيث نم إيجاد کل شکل 
عن طریق تحویل alual‏ بسیطة إلى أحجام مركبة ثم تحویل النتائج إلى رسومات 
ثنائية الابعاد . 

وقد روعي في تصميم المبنى أن يكون مقاوما للزلازل» مع حساب التحكم 
في الحركة ؛ وذلك للحد من تحطم الزجاج أثناء الزلزال ٠‏ 

وقد نجح المصمم هنا في الربط بين الطبيعة والتكنولوجية» وجاءت أشكال 
المبنى من الخارج مغايرة للأشكال الهندسية » حيث يوجد بعض التشوهات التي 
تعكس تأثير قوى الطبيعة مثل قوة الرياح أو الجاذبية الأرضية . 
وفى النهاية:يعتبر هذا المبنی المتميز نقطة انطلاق وتحول في العمارة فی'یاماناشی' 


\ 94 


المشرو £ النالث والثلائون 
متحف للفنون ماتسوزاکی 
تصمیم أو سامواشیاما 





شکل رقم ( ۲۰۶ ) الساحة ویطل علیها متحف الفنون الشعبية 

یتکون المشروع من أربعة عناصر أساسية؛ وهی مبنی متحف الفنون » ومبنی 
متحف الفتون الشعبية с‏ ومسرح مکشوف » وساحة عامة ثربط el ум!‏ المشرو £ 
يمكن استغلال جزء منها مکائا لانتظار السپارات . 

يضم متحف الفنون مجموعة من أعمال الفنان التشكيلي "آیری كوهاتشي" с‏ 
Gils‏ يعد واحذا من آشهر الفنانین التشكيليين في اليابان ساهم في بناء وتشیید 
المتحف مجموعة من الفنانین التشکیلیین ؛ استجابة لدعوة منظمة اتحادات نقاباث 
الفنانين التشکیلیین اليابانية وقد أطلق لهم العنان لاظهار إبداعاتهم الفنية المبهرة . 
يتكون المبنی من عدة el jal‏ بمکن تجميعها ؛ وذلك للسماح باستخدام النقنیات 


15 









نصا سیر 





وعلی الرغم من استخدام التقنیات اليابانية التقليدية فى أجزاء المبنی الا أن 
الشكل النهائی للمبنی قد جاء مغایرا للشكل اليابانى التقلیدی أما متحسف الفنون 
الشعبية وجناح المطعم الملحق به فمتباینان تماماء حيث بنيا بالماکینات» ویظهر من 
الخار - ج الزجاج والصلب واضحا للعپان و لایظهر به أى أعمال من الفن التشکیلی. 

ويوجد به برجان معدنيان يمتدان إلى عنان السماء» وعلم من الزجاج 
الملون سابح فى الفضاء وله بوابة بها نجوم ودوائر . 

والشكل الخارجى للمتحف كثير التكسيرات» حيث تنعكس أجراؤه على 
الزجاج عدة انعكاسات بما يشبه المشكال 

مھ سو В‏ تاه بط انم ТТР‏ 
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جزء من الممر أعلي المدخل 
شکل رقم ( ۲۱۰ ) مناظیر مختلفة 
95% 


المشروع Л‏ والثلاشون 


منصسف كنست 


At‏ ون 
المعماري/اکسیل شولتز 





شکل رقم ( ۲۱۱ ) منظور داخلي یوضح علاقة الکتل بعضها ببعض 
مع متحف الفن المحلي 
خصص дм]‏ هذین المعرضین للفنون المحلية بمدينة بون والاخر للفنون 
«л‏ ع va о‏ 
لکلیهما و аад‏ طول الشار ع اراس 
معرض الفن الحديث > 
صمم المبنی على هيئة كتلة ضخمة ذات نوافذ رأسية. وقد تم إيراز المدخل 
Tas‏ التقسپمات الهندسية للحوائط والأشكال المخروطية المعدنية باعلی 
ЕК көрей‏ مقت маш (Да;‏ جذب ساعد على توجیه 
الزائرين مباشرة إلى المعرض 
Чо‏ \ 


Lud‏ عن التصمیم الداخلی فأبرز ماتلاحظه هو كثرة الممرات والقاعات 
الداخلية وكذلك الحوائط الرأسية المنحنية فی الفناء الداخلی وفی الأجنحة الخاصة 
بالمعلومات الوظيفية المتميزة . 

КЕШЕ КЎ‏ عبارة عن مجموعة قاعات AES Jou gti‏ المبنی؛ 
وتحيط بها غرف الخدمات والادارة . ونتمثل هذه القاعات فی: القاعة الکبری» 
والساحة العامة(أو الأوديتريوم)» والمسرح التعلیمی» والفوايية الذی يطل على الفناء 
الداخلی. واشتملت الفراغات المحيطة بالقاعات على غرف تحضیر» ومحلات لبیع 
ات وفراغ طولی للعرض ‏ إلى جانب مطعم مصمم على Gad‏ الطر از الخاص 

بفيينا ويتمثل ذلك فى البلاطات ذات اللون الأحمر والأبيض» و الجدر ان المكسوة 

بالألواح الخشبية المدهونة بلون داكن » والفراغ الطولی للعرض .وفى الدور الأول 
اشتملت هذه الفراغات على مكتبة» ومكاتب إدارية» وغرف للزائرين. واستغل 
السطح العلوى كحديقة علوية تطل على المناطق المحيطة بالمعرض Обан‏ 
الوصول إليها مباشرة عن طريق سلم خاص دون المرور بأدوار المعرض. 
ويلاحظ أنه نتيجة للكتلة البنائية الفخمة وجد أكثر من مدخل للمعرض . 

وجدير بالذكر أن الشكل الخارجى للمعرض جاء مشبعا بالطرز المتعددة 
للمدارس А Дахаў‏ المختلفة:غالخطوط المتموجة ماخوذة من "جاودی"» وفتحات 
النوافذ والابواب التی أخذت شکلا fala‏ مأخوذه من "هاوس وبتجنیستن" .وقد انسم 
التصميم الداخلی بالدقة والبراعة LS‏ فی التصمیم الداخلی والتشکیل الحر لمناطق 
الخدمات والحوائط المزدوجة فى منطقة الفواييه» حيث عولجت بمواد الانهاء 
المعتادة المميزة و استخدمت کذلك فی أسقف قاعات العرض المخنلفة . 

والمبنی مربع الشکل » ذو قطر وهمی يقسم المبنی إلى مثلثين. ويؤدى بهو 
المدخل - ذو المساحة الكبيرة المنعزلة - إلى مجموعة من الغرف 3ات المقیاس 
المحسوس والأرضيات خشبية. وپلاحظ استخدام الحوائط Абаш!‏ لاحتواء السلالم 
الثانوية المؤدية للدور العلوی» وتنفذ الاضاءة من فتحات فی منتصف السقف 
المقسم مریعات عميقة . وعموما فان المتحف يعبر عن النجانس بین الخامات 
والاسالیب التكنولوجية المستخدمة . 
۱ ویلاحظ gf‏ الفتحات الكبيرة والأسطح المستوية فى التصمیم الخارجی › 
منطقة المدخل والثی نقع عليه نقطة تقاطع المحاور القطرية — بوضعها بين حوائط 
بارزة وضخمة من الزجاج . 
وفى النهاية فان المعرضین یعطیان مظهرا حضاریا وثقافیا للمدينة» نظرا لاسلوپ 
الانشاء و الطابع المميز لهما . 
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شکل رقم ( ۲۱۲ ) الموقع العام للمشروع حيث معرض ОШ‏ الحدیث إلى الیسار 
ومتحف الفن المحلى لمدينة بون إلى اليمين 
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شکل رقم ( ۲۱۳ ) قطاع عرضي مار بالسلالم المؤدية للحديقة المعلقة 
والتغطیات المخروطية أعلى معرض ОШ‏ الحدیث 
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شکل رقم )118( منظر خارجي لمدخل متحف الفن الحدیث 





شکل رقم ( ۲۱۰ ) السلالم الداخلية ذات الشکل الداثري بمتحف الفن الحدیث 


\ “А 





شکل رقم ( ۲۱۷ ) جزء من الواجهة 


154 









شکل رقم ( ۲۱۸ ) قطاع منظوري لقاعة العرض المتکررة بوضح 
<š‏ 5 فتحات $242 العلوية المائلة 





شکل رقم ( ۲۱۹ ) قطاع عرضي مار بقاعة المسرح وقاعة 
الاودیتریوم الداخلية- معرض الفن الحدیث 
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ماهم حا ہے ے۔ کے کرش کے لک ги га‏ کر یم کک шга‏ 


۱- قاعة الرسم والجرافيك ۷- قاعة СА‏ التعبيري 
۲- مدخل الواییهات L A‏ داخسسلسسي 
۳- ورش ۹- قاعة الفن الالماني المعاصر 
£ - محال لبيع الكتب ٠-+قاعتت‏ 022—1 
ه- مطعهم ۱- مكتبة فیدیو 
-٦‏ السلالم الموّدية لقاعات العرض | 

شکل رقم ( ۱ ) المسقط الأفقي للدور الأرضي ( متحف ОШ‏ الحدیث ( 


مہ 





۱۷ 


معرض الفنون المحلیة 

يعبر هذا المعرض عن 241 الاتجاھات التابعة لعمار cola "Ass jl 58 2 š‏ 
التكوين الرائع للخرسانة والحجر والزجاج» والمعدن . حيث نفذت واجهة التراس 
مق اراح کر مق انتجاح :+ 
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شکل (Y Yw)‏ المسقط الافقي للدور الأول شکل )£ (Y Y‏ المسقط الأفقي للدور الثاني 
n‏ - قاعة الادیتریوم ‏ جدرة العرض المرکزی المسرح 
غرفة النجهیزات ٠‏ فواینهات ` 0- شباك التذاکر 
فناء مکشوف حجرة العرض الجنوبية -Р‏ استودیوهات الرسم 
القاعة الکبر ی -pb‏ مجال بیع الکتب مکاتب ادارية 
-К‏ المعرض الشرقى ©- مطعم ۷- المكتبة 
المعرض الجنوبی -f‏ ورش 


۱۷۳ 


المشروع الخامس والثلائون 
متحف الأنثولوجي القومي بأوسکا بالیابان ۱۹۷۷ 
تصمیم / كيشو کیرو کاوا 
أنشئ هذا المتحف في عام ۱۹۷۷ وفي عام ۱۹۷۹ أضيفت АШ‏ منشات أخري 
جديدة » وتبلغ مساحة الموقع ۳۸۷۲ Да‏ مربع ومساحة البناء ۱۶۶۱۰ Йа‏ مربع 


хе Білу ا وهو پنام من الخرسانة المسلعة‎ 3) 1р dail, 
. طوابق أربعة طوابق‎ 
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شکل رقم ( ۲۲۵ ) إيزو متري الموقع العام 
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شکل رقم 
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مراحل إنشاء المشروع 


۷ ) الامتداد المستقبلي ' 
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شکل رقم ( ۲۲۹ ) المسقط الأفقي للدور الأول 


المسقط الأفقي للدور الثاني 






شكل رقم ( ۲۳۰ ) 


۱۷۸ 


: المشروع السادس والثلاثون. 
مسابقة متحف باس — شاطی میامی . فلوریدا ۱۹۹۳ 


لقد کان мый‏ المبنی الذي أقيم به منحف " باس " عام ۱۹۳۰ على شاطئ 
میامی .حيث قام بتصمیمه آنذاك المعماري " رسل بانکوست " لیکون مكتبة للمدينة 
وبعد أن بنپت مكتبة جديدة للمدينة عند مقدمة الموقع على شارع کولینز » استدعی 
الأمر عقد مسابقة معمارية من أجل |ضافة توسیعات وتجدیدات لهذا المبنی ؛ كي 
يتم تحويله إلى متحف . وقد بلغت مساحة المبنى المضاف ر 
بالإضافة إلى المبنى القائم الذي تبلغ مساحته ۱۵,۵۰۰ قدم مربع . 

ويوفر المبنى المضاف صالة عرض متسعة خصصت للعروض المؤقتة » 
وصالة استقبال » ومسرحا صغیرا » ومقهى » وحانوتا متحفيًا » بالإضافة إلى 
صالات العرض المنتظمة لمجموعات العرض الدائمة . 

وفى مشروع " جرافز "- أحد المشروعات المشاركة في المسابقة АЫ‏ 
ТЕРЕ‏ لکن اللجنة لم تختبره للتنفيذ ‏ نجد أن المدخل الرئيسي قد بقى مدخلا 
رئيسبًا لتوسعات المجمع . وتقوم الصالة بتوفير عامل التوجيه داخل المبنى القائم » 
وم نفذ للتوسعات بمحاذاة شارع " بارك افينو ". وقد طورت الواجهة المطلة على 
شارع уші dob"‏ " إلى ثلاثة أجنحة للعروض المؤقتة » ویوفر كل منها مرونة 
في التخطيط ومقياسًا متوسطا لهذا التوسع الهام . 

وتقع المجموعة الرئيسية داخل البناء البرميلي » على الجانب من المتحف ؛ 
بينما نقع قاعة المسرح والاعمال العامة الأخرى على الجانب الآخر ؛ والذي يمكن 
استعماله حينما يغلق المتحف أبوابه . 

وتعتبر صالة الاستقبال وحانوت المتحف — حديقة لأجنحة العرض с‏ مغلقة 
عن استخدام توسعات الموقع . 

Аж" كان من المتوقع نقل المكتبة في المستقبل » فقد خصص‎ ALY, 
حدائق رسمية ذات أحواض زرع ؛ وممرات » وصفوف من الأشجار تفود من‎ 
". المتحف إلى شارع " كولين‎ Дама 





شكل رقم ( ۲۳۸ ) منظور عين 
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) ۲۳۲ ) واج 4 شارع 


بارك آفیئو وأ 


جنحة عرض الصالات الج 


يدة 


VAs 





شكل رقم ( ۲۳۰ ) واجهة المدخل الأمامي لمبني بانكو 1 


1۸1 








شکل رقم ( ۲۳۷ ) مسقط أفقي مشترك للموقع والطابق الارضي 
في المرحلة الثانية ( بعد إزالة المكتبة ) 
YAY‏ 
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Дей‏ رقم ( ۲۳۹ ) المسقط الأفقي للطابق الارضي 


۱۳۳ 


المشروع السابع والثلاثون 


تطویر متحف جاجینهیم بنیویورك 
تصمیم/ حوثیمی سیجیل » ایروساینپن 


ТО يبه‎ ор ташы پمیر‎ 


о мо н Сы, Ú Í N N елм‏ ا ےس 





شکل رقم ( ۰ ) منظور خارجي 

معلمه ‹ مثل المرکز الفنی لجنرال موتورز ( وارین ۱۹۶۸ — (ot‏ . ثم تطور 
وأصبحت تصمیماته أكثر شاعرية » مثل مبنی ركاب فى إدليويلد ( کینیدی حاليا) › 
ومطار ( لونج ایلاند  )‏ نيوريوك ( ۱۹۰١‏ — ۱۹۲۲) الذى يحمل معالمه 
وپصماته . 

لقد كانت الحاجة إلى إضافة وتجدید وترميم المبنی الذی صممه " فرانك 
لويد رايت " ملحة وضرورية АДАЙ‏ ؛ GY‏ هذا التطویر سیجعل عمل " رایت " 
- داخلیا وخارجیا - نمطا فريدًا یجعلنا نجزم بأنه أوفى эде‏ : فالطوابق السبعة 


۱۸ 
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المنحدرة تکمل الهبوط ہما يحقق الفرض الاسمی للحجم (وقد فتسح هذا المنصدر 
می لأول مرة کطریق من والی الاضافة الجديدة ) ؛ كما أن تجدید الطابقین 
7 والراعِ | للمبنی الرئيسى (لاستخدامها كصالات عرض ) بالإضافة إلى . 
تا га‏ = سیعطی А‏ شعورا جديدا بالتأقلم » ومرجعا لفهم فن " فرانك 
لويدرايت وطییعته ¢ كما أن السطح الجديد للطابق الخامس يعطى المبنی Ас‏ 4 
جديدة للحديقة المركزية وللمحلق الجديد . 

les‏ أن المحلق سيخدم المبنى الرئيسى فى مناورة كاملة وواضحة 
5 فکرة الطبقات طی ا m ma‏ بطریقتة سم تكسن 
معروفة من قبل » يؤكد هذه الفكرة الشعور بالاختلاف فى الحیز التحرك داخلیا 
وخارجیا من المبنی . | 


- ۱۸۵ ~ 


ҮШ 





= شکل رقم ( ۲۶۲ ) مسقط أفقي الموقع العام 
ولقد حررت ظاهرة " رايت " الفريدة من نوعها في المعارض الجديدة ‏ 
المبنی الاصلي ؛ ووفرت قدرا من المرونة لم يكن موجوذا من قبل . 
إن هذه المناورة والمبادرة لم تكن ارتجالية ولا عديمة الفائدة » وانما كانت 
امتدادا š Sul‏ " رايت " وللتصمیمات الفنية الحديثة . ولاغرو. فلقد آصبح المبنی 
المستدیر الان ساحة للجمیع محنفظة بمظهر نقی ومحط آنظار الموهوبین . 


ہے رت 


المشروع الثامن والثلاتون 
متحف قطسر الوطنسي 

اختير لمتحف قطر الوطني موق بالقرب من الساحل في الرکن الشمال الشرقي مسن 
مدينة da gall‏ » وقد تم اختیار هذا الموقع في عام ۲ للاستفادة من بقایا قصسر 
الحاکم القدیم الذي آنشاه الشیخ عبد الله بن قاسم آل ثاني في عام ۱۹۰۱ وقد بنى 
هذا القصر على الطراز الوطني السائد في البلاد حيث هجر القصر منذ عام ۱۹۳۲ 
وكادت معالمه تندثر Y l‏ أن قامت وزارة الأشغال القطرية فیما بيسن سنة ۱۹۷۲ 
وسنة ١‏ بترميمه ( دون أي تفريط في نمطه الأصلي ) وتجديده وإعادة 
استخدام مبانيه بعد إضافة مبان جديدة كنواة لممحف قطر الوطني ويتكون متصف 
قطر الوطني من خمسة أسام رئيسية هي القصر القديم والقصسر الجديد والقسم 
البحري والبحيرة الصناعية والحديقة النباتية . وتغطى منشآت المتحصف مساحة 
تقارب الخمسين ألف са Да‏ ع قرب الساحل فيما بين رأس أبى عبود وميناء 
الدوحة وتحيط المباني الجديدة والقسم البحري والبحيرة التي تمثل جزءا من شاطئ 
قطر القديم بالقصر القديم الذي يحتوى على إحدى عشرة وحدة أعيد ترميمها 
وأعيدت إلى ما كانت عليه في الأصل بالرجوع إلى مخطوطات وصور قديمة 
للقصر وقد تم الترمیم بأقصى ما يمكن من الأمانة رغم استعمال مواد حديثة ل هذه 
الغاية وشمل الترميم منشآت القصر القديم جميعها باستثناء جزء واحد لم تصبه يد 
الترميم بل جدد بالكامل وهو الباب الرئيسي الذي يش كل المدخل العام لمجمع 
المتحف فالبابان الأصليان الشرقي والشمالي لم يكونا مناسبين لدخول الزوار حيسث 
إنهما لا يتيحان توفير تسهبلات كافية لوقوف السيارات ولذلك فقد شید باب عظيم 
في السور الجنوبي على نفس نمط وطراز المدخل القديم 

وتشتمل وحدات as уай!‏ الإحدى عشرة على مخزن طعام ؛ وميرة القصر 
وبيت المطوع وبيت الشيخ / عبد الله بن قاسم وبيت الشيخ / حمد بن عبد الله وبيست 
الشیخ / على بن عبد الله و" جلس الداخلي والمجلس المختصر والبوابة الشرقية 
والمجلس الرسمي والمدرسة وبيت الکاتب » والبوابة الشمالية » ومس كن الحرس 
فأما مخزن الطعام وميرة القصر فهو البناء الذي يقع إلى يسار الداخل من البساب 
الجنوبي الرئيسي للمتحف ويستخدم حاليا مقرا للشرطة ومكتبا لقطع التذاکر 
بالمتحف وفی الجنوب الشرقي من القصر يقع بيت المطوع ویتکون من غرفة 
شرقية وايون ذي عقود في الغرب ويتخذه المتحف حاليا نموذجا للاأبنية القديمة 
ويتوسط بيت المطوع ومكان قطع التذاكر بوابة المتحف الرئيسية المستحدثة . 


— ۱۸۸۷ - 


ومن بيت المطوع یتجه الزاثر للمتحف غرہا إلى بيت الشیخ عبد الله بن قاسم وهو 
منزل قدیم یتکون من ست غرف وایوان ويشاهد الزاثر فيه أسلوب البناء القدیسم 
بزخارفة الجصية الجمیله أبوابه الخشبية وبساطة أثاثة » ویعرض به العديد من 
الادوات المنزلية والمعيشة والاوعية والفرش والازیاء من مخلفات موسسی القصر 
ثم یتجه الزاثر من بيت الشيخ عبد الله إلى بيت الشیخ зал‏ بن عبد الله تارکا على 
يساره الفناء الذى كان فى السابق مربطا للخيل والابل فى الركن الجنوبى الغربى 
من القصر القديم والذى أصبح اليوم جزءا من حديقة المتحف ويتكون بين الشيخ 
حمد بن عبد الله من إيوان وأربع غرف إحداها بالطابق العلوى محفوظة حاليا 
كنموذج للبناء القديم أما الثلاث الغرف الاخريات فيعرض المتحف فيها مخلفات 
الشيخ حمد بن عبد الله والادوات المنزلية المصنوعة من الخشب والشجر وبعض 
نماذج الادوات المستخدمة فى الطب العربى والأعشاب . ومن بيت الشیخ حمد 
يتجه إلى بيت أخيه ( الشيخ على بن عبد الله ) وهو منزل من ثلاث غرف وإيوان 
فی الركن الشمالى الغربى من ¿Uš‏ القصر القدیم حیث تعرض مس تحدثات SLAY)‏ 
والفرش ومزیذ! من الأدوات المنزلية الفخارية والمنحوتة من الحجر ومن بيت 
الشيخ على يمكن للزائر أن يتجه إلى المجلس الداخلی مارا Cus‏ الشعر البدوى 
ويقع المجلس الداخلى فى وسط القصر القديم وهو بناء من طابقين وكان قد بناه 
المهندس عبد الله الميل سنه ۱۹۱۸ م ليكون مجلسا خاصا للشيخ عبد الله بن قاسم 
وفى الطابق الارضی منه تعرض الاوسمة والقلادات الخاصة بسمو الامير خليفة 
بن حمد آل ثانى ونماذج من الحلى الذهبية والفضية إلى جانب قسم للطيب والروائح 
العطرية العربية وتعرض فى الطابق العلوى مسكوكات اسلامية ومنه يذهب الزائر 
إلى المجلس المختصر وهو بناء صغير نسبيا يقع أمام مدخل بوابة القصر الشمالية 
ويتخذه المتحف حاليا معرضا لأدوات القهوة العربية . 

ثم يتجه الزائر بعد ذلك إلى البوابة الشرقية ( والتى كانت أصلا إحدى بوابات 
القصر القديم وكانت تطل مباشرة على مياه الخليج حيث ترسو القوارب القادمة إلى 
القصر القديم ) وفيها مقر الحرس » ويلاحظ فى فن معمارها أن الداخل فيها مسن 
الشرق لا يرى القصر إذ أنها تفقتح من الشمال إلى داخل القصر 
( طبقا للتقالید العربية )ومن البوابة الشرقية يتجه الزائر لزيارة المجلس الرسمى 
وهو البناء الواقع إلى الشمال من البوابة الشرقية مباشرة› 


- \AA- 


وکان الشیخ عبد الله بن قاسم یباشر مهامه - أمیرا للبلاد- من هذا المجلس والسی 
الغرب مباشرة من المجلس الرسمی تفع المدرسة وبیت الکاتب والبوابة الشمالية 
ویعرض المتحف فی المدرسة نموذجا 28 التعلیم القديمة ونماذج لتطور الخسط 
العربى خلال القرون » كما أن غرفه الكاتب محتفظ بها حالیا کنموذج بنائی وكذلك 
البوابة الشمالية ويتجة الزائر بعد ذلك إلى مبنى القصر الجديد وهو مبنسى على 
الطريقة الحديثة يتكون من ثلاثة طوابق أحدها : تحت مستوى الأرض » ويشاهد 
الزاثر فی المدخل فیلما یحکی قصة خلق الارض كما يراها بعض علماء الفلك 
والکوزمولوجیا وکیف ظهرت شبه جزيرة قطر على سطح الارض ثم يتجه Lia‏ 
إلى الطابق السفلی من القصر الجدید لیشاهد آثار жал)‏ الحجری القطری ثم یدخلی 
الردهة الوسطی لیتعرف على بعض انجازات المسلمین ( فی القرون الوسطی ) فى 
العلوم و التکنولوجیا وفی الغرف الجانبية بشاهد رسوم LY!‏ وتقسیم القبائل العربية 
وعادات издеу ыш‏ للاسلجة وغرها سون الاسلامية والغزل والنسیج فى 
البادية والادوات الموسيقية ثم يشاهد بعد ذلك بعض مقتنيات البدوی وعرضا 
لانساب الابل والخیل re‏ من التاریخ الطبیعی ممثلة فى عرض للطيور 
ونباتات الصحراء وحشراتها وثديدتها وظواهرها الجیومورفولوجية والميتريولوجية 
ثم پواصل المسيرة حتی آخر الردهة شرقا لیری بعض مسجلات التاریخ الحدیث شم 
یصعد إلى قسم البترول والمعادن مارا بردهة الجیولوجیا القطرية والعربية ثم يغلدر 
الزائر القصر الجدید وبتجه من خلال البوابة الشرقية صوب القسم البحسری وهو 
еш‏ من طابقین يقع إلى الجنوب الشرقی من بيث المطوع بالقصر — وفيه 
قسمان یعرض فی القسم العلوی ما یتعلق بالبحر والدور الذی یلعبه فى قطر من 
تاريخ وجغرافیا ولؤلؤ وقواقع ومحسارات معاصرة ومستحجرة منذ الأزمنة 
الجیولوجية الغابرة أما الطابق الأرض فهو معرض ДАЛ‏ المائية من أسماك 
والفقاريات مختلفة الالوان والاشكال وبهذا القسم معمل للبحث العلمى المتقدم . 

وعند مغادرة القسم البحرى يمكن للزائر أن يطوف حول البحيرة الصناعية وهی 
مسطح مائى یقع شمالى القسم البحرى وعليه نماذج من القوارب الشراعية القديمة 
ويجرى فيه البيولوجيون بالقسم البحرى أبحاثهم العلمية وبعد الطواف بالبحيرة يمكن 
للزائر أن يستريح بين ربوع الحديقة النبائية للمنحف والتى تتخلل جميع الفراغات 
بين اقسام المتحف المختلفة وهی تتطور نتدریجیا بحيث تكون مشتملة على كافة 


- 1۸4 - 


نباتات الصحراء وأشجارها من نخیل وصبار و آعشاب طبیه وزهور وورود وبها 
مقصف مقام على شاطی الغربي الشمالي للبحيرة . 

وعلی هذا فمتحف قطر الوطني يعد بيئيا بيئا یتناول البينة الفطرية کجزء لا پنفصی 
عن الوطن العربی والعالم الاسلامي : یقتنی ویعرض ویدرس ویدفظ کل ما ینطق 





شکل رقم ( ۲۶۲ ( قطاع یوضح خزانات العرض بمعرض liad)‏ ¢ المائية 


با لے 





شکل رقم ۱ ۲4۶ ) مخطط متحف قطر الوطنی 
القصر القدیم القصر الجدید 
القسم البحرى البحيرة 
الحديقة 


۷- المدرسة والبوابة الشمالية وبيت الكاتب 
۸- بيت المطوع 

۹- البوابة الشرقیة 

-٠‏ غرفة الحرس 

۱- مخزن الطعام مقر الشرطة وقطع التذاكر 


-191- 


۱- بيت الشيخ عبد الله بن قاسم 
۲- بيت الشيخ حمد بن عبد الله 
۳- بيت الشيخ على بن عبد الله 
£ - المجلس الداخلي 
-٥‏ المجلس المختصر 
-٦‏ المجلس الرسمي 





شکل رقم ( ۲۶۲ ) نموذج لأصالة وجمال المعمار الاسلامي 
هي مباني القصر القدیم بالمتحف 


HARV 





Т‏ ۲6۸ ) لط الرسمی pre‏ الشمالى الشرقی للقصر القديم 
وفی المجلس كان الحاکم المسلم قبل أكثر من نصف О‏ يحل جمیع مشاکل الناس 





شكل رقم ( ۹ ۲۹ ۲ ) معرض الأحياء المائیة - وساحة الخدمة وغرف لمضخات 
1۹۳ 


۰ ) منظور الموقع العام 





شکل رقم ) 


١54 


المشروع التاسع والثلاثون 
مركز نیجیما لفن الزجاج 
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شکل رقم ( ۲٥٢‏ ) اكسونومتري المتحف 
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شکل رقم ( ۲٥۸‏ ) واجهة شمالي 











شکل رقم ( ۲٥۹‏ ) واجهة للجنوب الشرقي 
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شکل رقم ( ۲٦٢‏ ) المسقط الافقي للطابق الارضي 





- 


شکل رقم ( ۲۲۰ ) المسقط الأفقي للطابق الأول 


مسابقة تصمیم المتحف الاسلامی بدولة قطر 


تقدمت حكومة فطر إلى منظمة الاغاخان للثقافة بطلب للمساعدة فى ننظیم 
مسابقة معمارية لتصميم المتحف الاسلامی فى الدوحة - والغرض من هذا المتحف 
هو توفير مکان لعرض مقتنيات عائلة " آل ثانی" " الحاکمة فى قطر" من تحف 
ومقتنيات ؛ بالإضافة إلى کون المنحف مرفقا تعلیمیا لاطفال المدارس ¢ ومعلما 
معماريا یضیف جمالا إلى البيئة المبنية فى مدينة الدوحة . ولهذا تکونت لجنة بها 
ممسٹلون عن ادارة المشاریم بقطر › وممتلون عن منظمة الأغاخان للثقافة ء 
بالاضافة إلى خبیرین فی العمارة والمتاحف . وقد قامت هذة اللجنة بإعداد برنامج 
المنحف القطری ؛ ہما فی ذلك أهمية وأغراض المنحف ‏ والاعتبارات المعمارية » 
والتقنية » والتکالیف المالية » وشروط المسابقة المعمارية .كما شرک اللجنة š es‏ 
للمعماریین لابداء رغبتهم فى المشارکة . وقد استجاب لها واحد وثمانون مكتبًا 
معماريا تم ЛАМ‏ ثمانية مکائب معمارية منها للدخول А‏ المسابقة ؛ بناء على 
اقتناع اللجنة بخبرة وموهبة هولاء المعماريين وهم : 
- راسم بدران — الأردن - رینشادروجرز — برپطانیا 
- أوريول بوهيجاس — أسبانيا 一‏ جيمس واينز — الولايات المتحدة 
- زها حديد ‏ العراق وبريطانيا 
وقد تشكلت Ais!‏ التحكيم من كل من : 
- ریکاردو ليجوريتا ‏ المکسيك - فوميكو مالکی 一‏ اليابان 
- لویس مونریال 一‏ آسبانبا - دومینیکو فیجری 一‏ أيطاليا وقطر 
عل ЕРТЕН ГАР аа‏ 

وبعد أن اجتمعت لجنة التحكيم » تم ДАА)‏ المشروع المقدم من " شارلز 
كوريا باجماع أعضاء اللجنة . أما المشروع المقدم من " رسام بدرآن فقد اختير 
بأغلبية أصوات اعضاء اللجنة ورفعت اللجنة قرارها إلى الحكومة القطرية التى 
اختارت المشروع المقدم من ' راسم بدران " لتنفيذه ويتوقع أن تنتهى أعمال بناء 
المرحلة الأولى من المنحف سنة ۲۰۰۰ ميلادية . 

تقع أرض المشروع بالقرب من المتحف الوطنى الحالى على شارع الكورنيش 

YY الذويحة ب و الموقع ذو شكل ملت ول اجه کی‎ ИЕ 
هكتارا . وأرض المشروع خالية تقريبا باسثثناء وجود مسجد صغير وموقف‎ 


Yel 


للسیارات فی الجانب الجنوبی الشرقی من الارض ٠‏ 
ویضم المتحف أربع مجموعات رئيسية من المقتنيات : لوحات ومنقوشات 
»> كتب نادرة وخرائط ومطبوعات ومخطوطات ۰ قطع نقود ومیدالپات » أسلحة 
ومواد حربية وتشمل نشاطات المتحف : 
一‏ استقبال الجمهور . 
- صالات عرض الفتون السلامپة . 
- صالات عرض اللوحات . 
- ہے a‏ فوفس ماس حا 
一‏ المتحف . 
一‏ منطقة الخدمات المساندة (الصیانة ء التطوير ‘ المختبر » المخازن) А‏ 
وتبلغ مساحة المشروع الاجمالية نحو АЙ YA‏ مثر مربع ویشمل المشروع 
مواقف تحت الارض نتسع لخمسین سیارة مخصصة للموظفین وکبار الزوار ونحو 
٠‏ متر مربع من المواقف العامة فوق الارض . 
وقد حاول المصمم بث الحيوية فی المدينة معماریا واجتماعیا وذلك بإحیاء 
النسیج العمرانی القدیم » إذ أن سقف المتحف بمکن استخدامه للمشی والتنزه › 
وبذلك پصبح واجهة خامسة للمشروع. ويبدأ البرنامج باحپاء العناصر الموجودة فى 
الموقع » كالمس جدء والمتحف الوطنی » والانماط المعمارية للنسیج المدنی فی 
المناطق المحيطة بالبحر ویتکون المشروع من ثلاثة أدوار من الکنل المنداخلف 
تقصلها الشوارع المظللة » وتبرز منها إلى السماء ملاقف الهواء . وقد احنفظ 
المصمم بالمسجد الموجود فی الموقع » لکی یکون جز ءا من الساحة الأمامية 
للمتحف . و المنحف ثلاثة مداخل : مدخل الجمهور ء وأخر ea‏ 
الضیوف ویمکن التحکم فى هذه المداخل من البهو المرکزی ‹ وهذه المداخل الثلاثة 
متصلة بالساحة А ЛАМ‏ ونجدر الإشارة إلى أن هناك اتصالا مباشرًا بین صالات 
العرض وأماكن الراحة والدکاکین » وبين الشراع الرئپسی . 
وتربط الممرات المنداخله والافنية ما بين الطرقات » وتوصل إلى قاعات 
العرض الثانوية . وقد قام المصمم بربط الحدائق الداخلية ببقية عناصر المشروع › 
بحيث يمكن رویتها من قاعات العرض أو زيارتها بشکل منفصل ؛ كما آوجد فراغا 
уйл‏ >( جدیدا بصل مابین المنحف القدیم والجدید » ووصلها . عن طریق ممر تحت 
الارض ‹ أسفل الطریق الحالی أما الماخذ الرئیسی الذی لاحظنه لجنة التحکیم على 
المشروع » فهو صعوبة التوسع المستقبلی . 
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المشروع الأربعون ( أ ) 
المتاحف الاسلامي في دو А‏ قطر 
المشروع المخنار للتنفیذ من قبل الحكومة القطرية 
تصمیم المهندس/ راسم بدران 





شکل رقم ( ۲٦٢‏ ) منظور الموقع العام 


اقترح "راسم بدران" في المشروع الذي قدمه مجموعة ыз‏ من المباني » مستخدما 
مفردات العمارة الخليجية التقليدية ؛ حتى يصبح المشروع استمرارا للتطور 
العمر انسي لمدينة الدوحة . وقد حاول المصمم ایضا أن يجعل من المتحف الوطني 
رمز معماريا ПАШ Шы)‏ على النهضة العمرانية في البد . ولقد آوحد " راسم 
دران“ علاقة حميمة بين الجمهور والمتحف والمدينة . حيث إن المشروع بأكمله 
بناسب الموقع ويدعو الناس عامة للدخول إليه . 
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للمشروع مرسوم بالکمبیوثر 
5 ) منظور علوي للمشرو 
شكل ( ۷ 
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المشروع الأربعون ( ب ) 
المتاحف الإسلامي في دولة قطر 
المشروع الفائز بالجائزة الأولى 
المشروع المقدم من العماري / شارلز كوريا 


— 





شكل رقم ( ۲٦۸‏ ) منظور داخلي للمتحف 
قدم " شارلز کوریا" حلا بجمع بين بساطة الشکل وقوة المخيلة . وقد صمم المخطط 
الافقی حول فكرتين آساسیتین : ساحة مركزية » وحائط متموج . ومع أن التصمیم 
بسیط فهو يعبر عن وجود مؤسسة ثقافية حية وقوية . آما الواجهة الرئيسية فهی 
عبارة عن حائط متموج له قدرة رمزية يعطى المبنى هوية قوية عندما يرى من 
شارع الكورنيش ومن خلال هذا التصميم استخدم " كوريا " الحائط ليقدم شكلا 
معماريا ым)‏ جزئیا . كما عمل " کوریا" على کساء الحائط بالجرانبت المصقول 
لبعكس السماء والبحر » وغير من سمك ارتفاع الجدار من مکان لآخر ؛ 2281 
улый‏ بشکل جمالی » بالاضافة إلى أهميته الوظيفية ؛ У‏ أنه بحتوی على عدد من 
فراغات الخدمة التی تستخدمها صالات العرض » مثل إلمصاعد والمخازن . 
Y. У‏ 
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شکل رقم ) ۳۷۱ ) منظور خارجي 
ينتهي بشکل أداة فلكية مثلثة ترمز إلى إسهام الحضارة الاسلامية في تقدم العلوم 
والفلك . ويمكن الوصول إلى الجدار من ساحة المدخل التى تطل على الكورنيش 
وعلى مدينة الدوحة وقد استخدم ' كوريا" فى المتحف ше‏ من صالات العرض 
فة АҚ-ы‏ مرتبطة بممر مستمر ç‏ و odd‏ الصالات ceil‏ للعرض А у‏ 


ویصل القادم بالسيارة إلى المتحف عن طريق شارع مشجر بالنخیل.حتی 
يصل إلى المدخل الرئيسى . وبعد الدخول يستطيع الزائر الوصول إلى البھو 
ومناطق الاستقبال وفراغات والمرکز التعليمى › ویری الزائر شلالاً للمیاه فى 
الساحة المركزية أثناء عبوره البھو خلال الممرات المؤدية إلى صالات العرض . 

يحتوى المدخل الرئیسی على ممر مغطى بودی إلى المتحف الوطنی 
الحالي > ویربط هذا الممر المغطى ‏ بالاضافة إلى الجدار - المتحف القديم بالنباء 
الجدید © . 


شكل رقم ( ۲۷۲ ) الواجهة الشمالية 


۲ ۹ 





شکل رقم ( ۲۷۳ ) مسقط и‏ 
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شكل رقم ( ۲۷۰ ) مننفلور علوي 


المشروع الاربعون ) (с‏ 
المتحف الاسلامی فى دولة قطر 
المشروع الفائز بالجائزة الثالثة 
المشروع المقدم من المعماری / ريتشارد روجرز 


(еш 





شکل رقم ( ۲۷٠‏ ) مجسم المشروع 

لقد آننج " رینشاردروجرز" نموذجا بنائیا » واضح المعالم ‏ .بنیا على 
الأشكال الهندسية الرئيسية وعلاقتها مع البيئة المحيطة » محتوبًا على فدر من 
المرونة لاب أس به .ويهدف " روجزر " من ذلك إلى الموازنة بین احنیاجات 
الفراغات الداخلية وقاعات العرض ومناطق الخدمة » والی الموازنة أيضا بين 
المبنی المقترح والکورنیش والمنحف о‏ والبحر . 

ونظر لاهمية ظهور الکورنیش ء فقد عمل المصمم على أن يحقق آکبر 
уй‏ ممکن من الجذب والارتباط بین الکورنیش والمسقط الأفقى للمتحف .كما عمل 
على انسیاب الفراغات حول الجدران » لایجاد صالات عرض صغيرة ؛ jag‏ 46 
بسيطة للزوار . 

YY 








تبدأ دائرة العرض فی الصالة الكبيرة فى الطرف الشمالی من المبنی حيث یمکن 
الدخول من هناك إلى کل الاماکن العامة الرئيسية فی المنحف وقد صممت صالات 
العرض Де‏ شکل فراغات عرضها تسعة أمتار مستمرة مع بعض الفواصل ؛ لکی 
تسمح у мз‏ 46 المتعامدة . ويفصل بین قاعات العرض ‏ من حين لآخر АВ‏ 
ودرجات Lagi‏ لانحدار الموقع من الغرب إلى الشرق . آما السقف فله ارتفاع ثابت 
وهکذا فان هناك فوارق فى الارتفاع بين الفراغات الغربية (جانب المدينة) 
والفراغات الشرقية (جانب الکورنیش). 

وقد aud‏ المصمم صالات العرض إلى ثلاث مناطق أفقية تكتنف الجدران 
الانشائية » ووضعت صالات عرض اللوحات فی النهاية الشرقية + لكي نطل على 
الكورنيش وعلی البحر . اما منطقة عرض الفنون الاسلامية فهي فى المنطقة 
الوسطی ؛ تحيط بها الصالة الكبيرة وقاعة عرض اللوحات ‏ و Ала)‏ الإدارية 
ومنطقة الخدمات » والمرکز التهليمي . پوجد هذا التصمیم نسیجا улс‏ انیا متماسكا . 
,5“ لان المبنی ذو دور واحد ۰ فقد АМ‏ موقعها Ayling‏ 6 كي تستغل علاقنها 
بالبحر وبشارع المتحف والمتحف الوطني القائم والترکیز على أهمية الکورنیش 
وخلق رباط قوی معه يتم اجتذاب الجمهور لدخول المتحف . 

مس سے من کر شكل عم امس ТТ‏ 
جمال ومنعة التمشي في الكورنيش الذي بوفر منتزها رائعا للعاصمة القطرية . 
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شکل رقم ( ۲۸۰ ( مسقط الدور الأرضي 


المشروع الاربعون ( د ) 
المتحف الاسلامي بدولة قطر 
المشرو £ المقدم من / زها حدید 


يعد مشروع ' زها حدید" تعبیرًا бу ух‏ یعکس الاشکال الطبيعية المحلية 
(انحناءات؛ وألوان وکثبان الرمال» والأمواج ) ویحاول دمجها في النسیج العمراني 
. ويتبع المخطط الافقي алай‏ المقترح خطا منحنیا من الشمال الغربي إلى 
الجنوب الشرقي وقد استغلت المصممة مجموعة من النشاطات الادارية والتعليمية 
ولحسنت توظيفها في نصمیم المشروع ويتشكل مدخل الجمهور الرئيسي في 
المخطط . ويواجه المنياء بهو استقبال الزوار الذي يحوى استعلاماث الزوار » 
والمرافق العامة » والمطعم » والذي يمكن الوصول من خلاله إلى المناطق العامة 
(مثل قاعات العرض والمركز التعليمي) . أما المرافق الإدارية وكذلك المركز 
التعليمي فتقع في الجزء الشمالي الشرقي الذي يقابل المتحف الوطني الحالي . 

ولقد صممت ( زها حديد ) المركز التعليمي بحيث يمكن استخدامه بمعزل 
عن بقیة المنحف с‏ وفى نفس الوقت هو متصل ببهو الزوار وبقاعات العرض » 
والورش . وقد وضعت المعمارية ' زها " قاعات العرض في نهاية المخطط وكأنها 
تذوب في أرض المنطقة الجنوبية . 

وتتخلل السقف المتموج والمعقد فتحات عميقة ذات زوايا تكون جزءأ من 
نظام الإضاءة والترتيب الفراغي . تمند هذه الفجوات المتناثرة في السقف إلى داخل 
المبنی ؛ لتوصل الإضاءة الطبيعية وتربط الفراغات الداخلية بالفراغات الخارجية . 
ويتنوع ميلان بلاطة السقف الخرسانة ؛ مما يغير شخصية الفراغات الناتجة с‏ 
ويعطى شكل السقف الخارجي طابعًا ممیزاً ولاريب أن المشروع يستقى إلهامه من 
ويعد تنسيق الأرض فى المشروع جزءا رئيسيا وعاملا أساسيًا فى نجاح التصميم 
؛ لذا تقترح زها حديد تنوع تبليط الأرض الواقعة ما بين الكورنيش والمتحف . 
وتؤدى الحدائق إلى المدخل الرسمى وتنساب إلى بهو الزوار الرئيسى لتوجد فراغا 
مفتوحا يدعو الزوار للدخول ويصل إلى قاعات العرض إن " زها حديد " تقدم حلا 
فيه قدر من التجديد يربط بين العناصر الطبيعية المحيطة ويعيد تفسيرها لإنتاج بناية 
رسمية غير معقدة تتسق مع البيئة المحيطة . 
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شکل (۲۸۳) منظور علوي لدراسة تنسيق الأرض 
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المشروع الأربعون ( هب ) 
المتحف الاسلامي بدولة قطر 
المشروع المقدم من المعماری/ آوریول بوهیجاس 


لقد بنی "آوریول بوهیجاس " تصمیمه على قابليته للنطور العمراني t‏ لكي 
یصبح المتحف مركز بصریا رئيسيًا لمدينة الدوحة . لقد وجد أن إحياء هذه 
الم نطفة يتطلب إيجاد ساحة مركزية وحدیقتین » كما بتطلب تغيير مسار الطریق 
الموجود ؛ وذلك من أجل АМ‏ هوية خاصة للموقع . لذا عمل في تصميمه على 
اساس نحقیق تلك الغاية » فجاء التصميم مقسمًا إلى عدة ol jal‏ ؛ کل جزء منها 
ig gi ay,‏ على خدمات معينة » ويختص بمهام محددة : فيضم الجزء الشمالي 
للمشروع المتحف القدیم » وموافف السیارات » والمدخل الرسمي للمتحف (وهذا 
المدخل عبارة عن уаз‏ مسفوف فوق شارع المتحف بصل ہین موقعي المتحفین » 
Хы‏ هذا الجسر فوق بركة میاه مؤديا إلى الاستعلامات والمطاعم والمتاجر ). 

Lud‏ الجزء الجنوبي من المتحف فيضم : المرکز التعليمي » والمکاتب 
الإدارية . وأما في gall‏ الجنوبية الغربية » فتقع مجموعة المباني المنخفضة 
والمخصصة لخدمات المتحف :( سكن الضيوف ¢ وسكن الموظفين » ومرافق 
الاستعلامات العامة ۰ إلخ) . وكان إثيار المصمم للمباني المنخفضة ؛ لكي 
تتسق مع المباني الموجودة على الجانب الآخر من الشارع » ولكي يوجد تلاحما 
بين المشروع وبقية نسيج المدينة . 

وتحقيقا للغاية من المشروع - الانفة Sil‏ فقد صمم المعماری منتزهين 
فى القسم الشرقى والجنوب من الموقع : يحتوى المنتزه الشرقی — الذى يحاور 
شارع الکورنیش - على بحيرة صناعية قصد المصمم منها أن يكون Male‏ متينا с‏ 
وأن يكون استغلالها مستقبلا فى التوسع . أما المنتزه الجنوبى فهو مقسم إلى قسمين 
: منطقة خضراء مزروعة » ومنطقة جافة ؛ والغرض من ذلك هو إمكانية استخدام 
أحد الأجزاء كساحة مفتوحة واستخدام الجزء الآخر كحديقة خاصة بنشاطات 
لجمهور داخل المتحف . 
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المشروع الاربعون ( و ) 
المتحف الاسلامي بدولة قطر 


لفد رأی " جيمس واینز " ضرورة أن يتم دمج المتحف بالبيئة المحيطة به 
معمارچا ومن أجل ذلك فقد ركز فى تصميمه خصائص Аула‏ الدوحة المختلفة : 
ай‏ نها ый А А‏ ابص aku‏ و اة 4 БАТТЫ‏ 
al gal‏ ..... الخ.وذلك حتی يحي لی ААА‏ ليذه اشن аа‏ جا مال 

ويدور التخطيط الأفقي للموقع في هذا التصميم حول ثلاثة محاور رئيسية 
ونمند مجموعة من الجدران إلى خارج المبنى لكي تصبح جزءا من تجربة 
العرض Lol‏ السقف فيتكون من مسئویات متموجة تخلق فراغات داخلية متنوعة CYS‏ 
أسفف الارتفاعات ومن الناحية التركيبية يمكن القول بأن المتحف قد تم تطويره 
كنظام من الممرات الجدارية تمر من الداخل إلى الخارج بقصد إعطاء الزائر 
انطباعًا بالصحراء الواسعة التي US‏ الملامح المعمارية وبعض الواحات 
المتناثرة هنا أو هناك . و يرحب بالزائر ма‏ محاط بالأعمدة حيث يدعوه إلى 
دخول المتحف » ويرافقه في Gus sill‏ جدار زجاجي هائل من الماء يعمل علة نفاذ 
الضوء إلى منطقة بهو الزوار وتبریدھا منطقة بهو الزوار . وعند دخول المتحف 
بری الزاثر صناديق عرض في جدار آخر بها قطع أثرية إسلامية » يتبعها جدران 
عرض بمواد مخثلفة تتنوع في درجة أضاءتها . 
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شکل رقم ( ۲۹۳ ) الموقع العام 
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شکل رقم ( ۲۹۲ ) الواجهة الشرقية مأخوذه من شارع الکورنیش 
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المشرو & الحادي والاربعون 
متحف مونتبربه بالمکسيك 
تصميم/ ریکاردو لیجوریتا 
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شکل رقم ( ۲۹۷ ) منظور خارجي للواجهة 

إن عامل الأمن ذو أهمية قصوی فى تصميم المنحف» ولذلك فان درجة 
الانفتاح لم تكن ذات اهتمام كبير Ма‏ عفد مضىء ولکن الانظمة الداثرية ذات آنواع 
المداخل والمخارج على المستویات المختلفة قد أحدثت ثورة فى الادارة من وجهة 
نظر الجمهور ہ الذی يعتبر شریکا فی العرض .حيث تحيط بالساحة المركزية 
أشكال ملساءء كما إن دارس المنزل المکسیکی المستخدم نموذجيا ؛سيسهل رؤيته 
للساحة الداخلية المحاطة بالعقود والتى تصنع حاجنا بين الغرف المختلفة 
والمساحة المحمية للاجتماعات . 
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شكل رقم ( ۲۹۹ ) منظور خارجي 
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شكل رقم 1" )نظو ر داخلي 
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ویقع المدخل الرئیسی على شارع فرعی وحین ندخل Ам‏ لاينتابك أى 
شعور أنك تدخل من باب معتاد وقد نظم المصمم بعناية الدخول إلى صالة 
الاستقبال» حیث یتم الوصول بالسیارة خلال ساحة مسور: بها نافورة مرور" بفتحه 
بالحائط الخارجی للفندق إلى مكتب استقبال طویل وضخم . 

اما البلازا الرئيسية فهی محاطة بکل من الكاتدرائية وصالة المدینة » 
ویدخل الزاشرون أيضا من فتحة بين الحوائط الضخمة تعد واجهة للمبنی . ثم 
پنحرکون خلال ساحة صغيرة. ومن هذه الساحة نفتح آبواب إلى منطقة مرنفعة 
مملوءة بالالوان والضوء التی past‏ كافتيريا ومنجر ЫЗА‏ وأخیرا إلى ممر شیلی 
الذى يقود إلى الساحة الرئيسية فى قلب المبنی . وتستغل هذه المساحة المفتوحة 
ај‏ بجانب استغلالها فى المعارض — فی عمل حفلات موسيقية وللاستقبال 
وللأحداث الاجتماعية وكذا كنقطة تأقلم لكل من فراغات العرض . وبالإضافة إلى 
قيمتها العملية فإن القاعة لها مميزات بيئية » حيث إنها تجمع هواء الليل وتوزعه 
على الفراغات المحيطة أثناء النهار وتغطى طبقة من الندی كل مسطح الفناء الكلى . 
فى الصباح قبل أن يفتح المتحف أبوابه ويعطى هذا الشعور التأثر بالبروده. وتختلف 
صالات العرض المحيطة بالفناء فی الحجم والارتفاع لتسمح بعرض أنواع مختلفة 
من المعروضات ولتسمح باستقبال ضوء النهار الذى يرشح من خلال هذه الطريقة 
» وهی لاتمنع إظهار نوعية مساحات العرض. ولقد حاول المصمم أن يوجد نوازنا 
بين الانعزاليه والاندماج ونجح فى ذلك بجدارة فائقة . 





المشروع الثاني والأربعون 


متحف الفن الإسلامي 


MPU 2. 





شکل رقم ( ۲۰۳ ) مبني متحف الفن الاسلامي 

يعد متحف الفن الإسلامي بالقاهرة أغنى المتاحف العالمية التي تضم بين انحها 
تراث الإسلام غير مقتصر على ما خلفه الأجداد من الفن الاسلامي المصري › 
وإنما تعدى ذلك إلى سائر تراث المسلمين فى بلاد الإسلام من المشرق إلى المغرب 
عبر عصور الإسلام » بدء۳ من ظهور الاسلام وحتى منتصف القرن التاسع عشر 
> وذلك هو الغرض الذي من أجله تغير اسم المتحف بعد أن تم تشييده Lalu‏ تحت 
اسم (( دار الآثار العربية )) فلما تولته af‏ مصرية عام ۱۹۰۲ تغير اسمه إلي 
((متحف الفن الاسلامي )) ؛ نظرا لاشتماله على آثار عربية واسلامية بالاضافة 
إلى تحف إسلامية من بلاد ليست عربية ؛ کالهند » وإيران US Лус‏ » وأفغانستان б‏ 
والصبن ... وضیرھا . (Шала)‏ الاسلامي القاهري هو الحلفة الرابعة من سلسة 
المتاحف المصرية عرضا للتاریخ المصري والحضارة المصرية » مرورا بالمتحف 
المصري » ثم اليوناني الروماني بالاسكندرية » فالمتحف القبطي . 
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شکل رقم ( ۳۰۲ ) الواجهة الشمالية لمتحف الفن الاسلامي 
( واجهة المدخل من الحديقة ) 





۲۲۱ 





شکل رقم ( ۳۰۷ ) جانب من الحديقة المتحفية التابعة للمتحف الاسلامي 
وتعد من آهم (نجازات آعمال التطویر 





شکل رقم ( ۲۰۸ ) سلسبیل من الرخام من عصر Š‏ محمد علي بزخارف 
نبائية ورسوم أسماك بالحفر البارل + منقول من рай‏ المانسترلي بحي الروضة 
بالقاهرة . ويرجع تاریخھ إلي القرن ۱۳ھ ۱۹م 
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ویرجع التفکیر فی إنشاء متحف للاثار الإسلامية الى المهندس ( سالزمان ) الذى 
اقترح على الخدیوی إسماعيل سنة ۹ھ تلك الفكرة » وفی age‏ الخدیوی توفیق 
ума‏ مرسوم بتكليف وزارة الأوقاف بتخصيص مكان للتحف والاثار من المساجد 
والبيوت الإسلامية » وعهد إلى ( فرانتز باشا ) إعداد المكان وتنظيمة فاتخذ مسن 
أروقة جامع الحاكم بأمر الله مكانا أطلق علية اسم ( دار الآثار العربی) وانتقلت 
السلطة للجنة حفظ الآثار العربية التی أشرفت عليه منذ ۱۸۸۱م فطالبت الحكومة 
فى سنة ۱۸۹۹م ببناء مبنى خاص للمتحف بعد أن زادت مجموعاته » فتم نقله إلى 
مقره الحالى وافتتح فی ۲۸ ديسمبر ۱۹۰۳ ليشغل الطابق الأسفل من مبنى دار 
الكتب المصرية بميدان باب الخلق . 

وقد تم عرض التحف بالمتحف من خلال ثلاث وعشرين قاعة » رؤى فى 
عرضها أسلوبين . 

الأول : أسلوب الطراز الفنی 

فكان تقسيم القاعات طبقا للتسلسل الفنى التاريخى : بداية من الطراز الاموی › 
فالعباسى ( أخشيدى وطولونى ) ؛ فالفاطمى » فالأيوبى ؛ فالمملوكى 
( بحرى وجركسى ) » ثم العثمانى . 

الثانى : أسلوب عرض المواد الأثرية 

خصصت قاعات للأخشاب » والمعادن » والأسلحة » والخزف ‏ والنسيج » 
وفنون الكتب .... الخ .. 

وظل المتحف الإسلامى لفترات طويلة دون تغيير يذكر فى قاعاته وأساليب 

العرض .. إلى أن وصل إلى حد عانت معه إدارة المتحف من ضعف الإمكانيات 
المادية المتاحة » والتى لم تستطع معها تغيير شكل بطاقات العرض واستبدالها » 
وصار المتحف ضعيف الإضاءة يعانى من التكدس فى خزانات العرض وكثرة 
القطع المخزونة بالمخازن . | 

ویقع متحف الفن الاسلامی فی ميدان باب الخلق بالقاهرة وهو يعد آکبر متحف 
للفنون الاسلامية فی الشرق وثالث أكبر متحف متخصص للأثار فی القاهرة بعد 
المتحف المصری والمتحف القبطی . 

وفی النصف الثانی من سنة ۱۹۸۲ ء تم ضم الجز ء الذى كانت تشغله مطبعه دار 
الکتب المصرية لیزید من مساحة المنحف t‏ وتم استغلال هذا الجزء ؛ حيث 
خصصت القاعه العلوية الکبری لعرض النسیج والسجاد على أحدث مستوی عالمی 
وقد استحدثت أشكال للخزانات تم إضاءتها La‏ مع الأثر المعروض بعد 
ترمیمه » ووضعت بطاقات شارحة للاثر باللغات العربية والانجليزية والفرنسية › 
مع وسائل ایضاح نتناسب مع أحدث о‏ العالمية للعرض المنحفی . 

ў - 


وانتقلت مکتبة المتحف да.‏ تخصیص مساحات أفسح لها إلى موقع مطبعة 

دار الکتب وأعدت قاعة كبيرة على يسار المدخل الشمالی للاطلاع و المحاضرات 
التى تلقی عند الحاجة فی غير أوقات الزيارة الرسمية . وکذلك Gall‏ بالمتحف فی 
الجزء المضاف من مكان المطبعة قسم الترميم » لترميم وصيانة التحف والمقتنيات 
» وكذلك قسم التصوير للمتحف . وقد أعدت كذلك قاعة جديدة لعرض العملات 
الأثرية والموازين والمكاييل والأنواط والأوسمة التى يندرج معظمها تحت اسم 
ale ((‏ المنیمنات )) فضلا عن تجهيز القاعة بأساليب عرض حديثة للعملة © 
والجزء العلوى لحفظ خزائن سائر تحف هذا القسم من العملة مع إعداد مكان 
للدارسين للفحص والدراسة . 

وعند افتتاح المتحف كان يضم نحو ҮЛ‏ ۰ قطعة أثرية الا أنه يضم OY!‏ ۸۰ 
ألف تحفة وأثر يرجع تاريخها إلى أوائل القرن السابع المیلادی» أى إلى بداية 
العصر الإسلامى تقريبا وحتی نهاية القرن التاسع عشر الميلادى. ومنذ عام ۱۹۰۲ 
استقر نظام العرض فى المتحف على تخصيص قاعات للطرز الفنية الإسلامية مع 
اهتمام خاص بالطراز الإسلامى المصرىء إلى جانب تخصيص قاعات أخرى 
لعرض التحف حسب خاماتها فی تسلسل تاريخى متدرج ومنذ ذلك الحين لم یطرا 
على نظام العرض هذا إلا تعديلات طفيفة منها تخصيص قاعة لعرض الطراز 
الفنی فی العصر الأيوبى.وقد تم ذلك فى سنة ۳٦۱۹م‏ وخصص لهذا الطراز 
(القاعة الرابعة ب) التى تجاور القاعة الرابعة المخصصة للطراز الفاطمى. وفى 
سنة ۱۹۷۰م خصصت قاعة للمعارض الدولية ( القاعة رقم ۲۳ ) لعرض نماذج 
من مجموعة المتحف الكبيرة من العملات والميداليات والموازين والمكاييل وغيرها 
وفى هذا العام قررت هيئة الاثار المصرية تطوير المتحف . 

ومن أجل توسيع مساحة المتحف اشترت هيئة الآثار أرض محطة بنزين 
مجاورة للمتحف مساحتها ۲2۱۰۷۰ وضمت مساحتها إلى مساحة المتحف وحولتها 
إلى حديقة أثرية إسلامية للعرض الخارجى المقترح لتعرض بها العناصر المعمارية 
الإسلامية التى لا تتأثر بالجو الخارجى مثل أعمدة الرخام والبوابات والعقود 
وتيجان الأعمدة وأعمال النحت الحجرى. 

ويتوسط الحديقة نافورة أثرية إسلامية الطراز وسلسبيل تركى وجزء من كتلة 
مدخل جامع مملوكى أعيد ترميمها وتجميعها من مخازن مسجد السلطان حسن 
يحيط بها تبليطات رخام مزخرف بخطوط عريضة من الجرانيت الأحمر القانى 
وقد أضيفت للحديقة كافيتريا ودورات مياه وجزء لبيع التذكارات والمطبوعات 
الخاصة بالمتحف » وقد uel‏ دهان واجهات المتحف مع التركيز على العناصر 
الاسلامية لإبرازها 800 


كما أزيل السفل الخارجی الأسمنتی» وحل محله جرائيث أحمر مصری ورخام 
بیج ورخام أسود يشكل وحدة زخرفية لها طابع اسلامی. أما من داخل المتحف فقد 
تم ترکیب ترابیع رخام اریسکاتو ٠٤ ×٠٤‏ سم بعد أن تم خلع البلاط الموزایکو 
الذى کان یغطی مساحة ۲۰۰۰ متر ۲ وقد كانت مساحة العرض الداخلی بالمتحف 
۰ متر ٢‏ أصبحت ۰۰۰ Да‏ ۲ بعد أن حصل المتحف على المکان الذی كانت 
تشغله مطبعة دار الکتب بالجهة الشمالية للمتحف. وقد استغل بدروم هذا الجزء فی 
انشاء قسم جدید لترمیم وصيانة التحف وقسم للتصوير LS‏ خصص الدور العلوی 
لهذا الجزء كمكتبة للمتحف تضم ما يزيد عن ۲۰ ألف مجلد وکتاب كما تم تغيير 
شبكة الكهرباء واستبدلت بها شبكة جديدة كما تم تغيير أسلوب الإضاءة بالمتحف » 
حيث أصبح الاعتماد على الإضاءة الطبيعية بقدر الإمكان ومصادر الإضاءة 
الصناعية داخل فترينات عرض العناصر الأثرية غير ظاهرة حيث تستخدم 
باسلوب حديث يظهر جمال الأثر المعروض .كما تم تغيير شامل » سواء فى 
" أسلوب وفلسفة العرض المتحفى أو فى مسارات الزيارة داخل المتحف. 

كما قامت هيئة الأثار بتركيب شبكة اذاعة داخلية تنبعث منها موسيقى عربية 
أصيلة خافتة تتناسب وجلال الأثار وتستخدم للنداء عند اللزوم كما تم كذلك تركيب 
شبكة تليفونات تغطى احتياجات المتحف . 

وقد بدأ المتحف فى تسجيل سينمائى وتليفزيونى للروائع المعروضة يصاحبه 
تعليق بالصوت يشرح تاريخ الحضارة الإسلامية ويعرض فى برنامج متصل قرب 
المدخل بجوار قسم بيع الكتب والشرائح . 

ومن التعديلات التى أجريت بالمتحف: إضافة قاعة للعملة لم تكن موجودة من 
قبل» وقاعة خاصة بالسجاد بمسطح حوالی ۰ متر ۲ فأصبح المتحف بعد تطويره 
محتويًا على £ ۲ قاعة تعرض فيها التحف حسب الطراز الفنی» مع تخصیص 
قاعات تعرض بها التحف مصنفة تبعا لخاماتها فی تسلسل تاریخی متدرج LS‏ يلى 
القاعة(١)‏ قاعة المقتنیات الحديثة وتواجه هذه القاعة المدخل من شارع بورسعید 
وتعرض فی هذه القاعة المقتنیات الجدیدة من المتحف التی Дар‏ علیها فی الحفائر 
أو تشتری أو تهدی إلى المتحف ولذلك یجد الزاثر تحفا من عصور مختلفة وبلاذا 
اسلامية متنوعة وتبقی معروضة بالقاعة فترة من الوقت توز ع بعدها على قاعات 
المتحف الأخرى حسب طرازها الفنی أو مادتها . 
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القاعة(۲) قاعة الطراز الاموی وأرضية هذه القاعة من الفسیفساء الرخامية 
المتعددة الألوان من أبیض وأحمر وأزرق وأصفر ومثبت بالجدار على يسار 
المدخل صفة من الفسیفساء لها أعمدة صغيرة تحمل عقودا مدببة زینت بنکوینات 
هندسية من الفنیفساء الرخامية ویعلو الصفة لوحات من الرخام بها زخارف نجمية 
والصفة وارضية هذه القاعة من العصر العثمانی وترجع إلى القرن الشانى عشر 
الهجرى ( YA‏ م ) كما تعرض فى هذه القاعة تحف من نسیج واخشاب وزجاج 
تمثل الطرز الاموی وهو الطراز الأول فى الفنون الاسلامية . 

القاعة ( ۳ ) قاعة الطراز العباسی والطولونی وتعرض فی هذه القاعة تحف تمثل 
الطراز الثانی فی الفنون الاسلامية وهو الطراز العباسی إلى جانب تحف من 
العصر الطولونی؛ مثل شواهد القبور التى يرجع آغلبها إلى العصر الطولوننی؛ 
والواح الزخارف Аваз‏ مرتبة حسب تدرجها التاربخی» إلى جانب مجموعة من 
الخزف الابیض تزينه زخارف باللون الازرق الکوبالت والاخضر من صناعة 
إيران أو العراق من الفرنین الثالث والرابع الهجری ) ۰٩‏ ۰م ) وبعض التحف 
المعدنية التی ترجع إلى القرن الثانى والثالث الهجری (г ۹۰ A)‏ ومجموعة من 
الخزف ذی البریق المعدنی ترجع إلى القرن الثالث الهجری ( ٩‏ م ) . 

القاعة ( ٤‏ ) قاعة الطراز الفاطمی وفی هذه القاعة تحف صنعت فى مصر تمثل 
الطر از الفاطمی فیها مجموعة من المکاحل وقنینات العطور المصنوعة من البلور 
الصخری ومنحوت Lede‏ زخارف متنوعة وکتابات ومجموعة من الصور 
المرسومة بالالوان المائية على الجص التی كانت تزین جدران الحمام الفاطمی 
الذى fe‏ عليه فى حفائر متحف الفن الاسلامی سنة ۱۹۳۲م كما تعرض فی هذه 
القاعة مجموعة من الحلی المزخرفة بالمینا المتعددة الألوان وعلی الجدران تعرض 
مجموعة من الالواح الخشبية علیها مناظر بارزة بالحفر تمثل نواحی الحياة 
الاجتماعية عثر علیها فی مارستان قلاوون أثناء ترمیمه وبعض الحشوات 
ومجموعة من المنسوجات الفاطمية . 

القاعة( + ب) قاعة الطراز الایوبی ویعتبر هذا الطراز "مرحلة انتقال بين الطراز 
الفاطمی بأسلوبه الممیز المحاکی للطبيعية وبين الطراز المملوکی بزخارفه النباتية 
والهندسية وکتاباته النسجية وتوجد فى وسط القاعة نافورة مزخرفة بفسیفاء رخامية 
ملونة پتوسطها جزء مرتفع من الرخام» وترجع إلى العصر العثمانی ( الفرن ۱۲ 
ھ- ۱۸/م ) وقد بقیت هذه النافورة وسط القاعة الايوبية مؤقتا لحین نقلها إلى 
مکانها المناسب؛ لضیق قاعات العرض . 
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القاعة ( ٥‏ ) قاعة الطراز المملوکی وتضم هذه القاعة بعض المشکاوات من 
الزجاج المموه بالمینا وقطعًا من النسیج المملوکی» ومجموعة من التحف من 
النحاس بعضها مشغول بالفضة والذهب» وبعضا من آوانی الفخار المطلی بطلاء 
زجاجی ( المزجج ). وفی الجانب الایسر من أرضية هذه القاعة فسقية من 
الفسیفساء الرخامية المتعددة الالوان ترجع إلى القرن الثامن الهجری ( ۱۶ م ) وفی 
وسط القاعة علقت ثريا كبيرة من النحاس مؤرخة سنة ۷۳۰ ه ( 2۱۳۳۰ ) . 
القاعات ( ¿A‏ ۰۸۰۷ ۹ ء ۱۰ ) قاعات الأخشاب خصصت هذه القاعات للتحف 
المصنوعة من الخشب»وتوجد منها مجموعة غنبة جدا تعرض فيها التطور فی 
عملیات الحفر على الخشب:ففی القاعة ( 1( تحف ترجع إلى الفترة السابقة للعصر 
الطولونی» ونلاحظ أن زخارفها مازالت متأثرة بالفنون السابقة للبسلام لاسیما الفن 
الهلینستی والفن الساسانی؛ وفی القاعة ( V‏ ) تعرض مشربیات ومنابر من عصر 
المماليك» حيث ازدهرت صناعة المشربیات والقاعة (A)‏ تعرض ҙаза‏ ©-2 من 
الاخشاب ترجع إلى العصر الایوبی والمملوکی؛ وفی القاعة(٩)‏ توجد فى آرکانها 
كراس من الخشب اضلاعها مكسوة بطبقة من الفسیفساء تتكون من ol jal‏ دقيقة من 
الابنوس والعاج أو العظم حیث تولف اشکالا هندسية ویرجع تاریخها إلى النصف 
الثانی من القرن الثانی من القرن الثامن الهجری ( ١5‏ م ) آما القاعة ( ٠١‏ ) ففی 
وسطها فسقية من الفسیفساء الرخامية يتوسطها عمود من الرخام ویرتکز على هذا 
العمود سقف من الخشب به ثلاث قباب وینتهی من الأمام بعتب على شکل 
مقرنصات ویرجع تاریخه إلى القرن ۱۲-۱۱ ه- ( ۱۷ - ۱۸م). 

القاعة ( ۱۱ ) قاعة التحف المعدنية وبها تحف نحاسية مزخرفة ومكتوبة وأغلبها 
مشغول بالفضة والذهب ومصنوع فی مصر فى القرن ۰۷ ۸ ھ ( ۰۱۳ ۱۶ م ) 
وهو العصر الذهبی لصناعة شغل النحاس فی مصر . 

القاعة (۱۲) قاعة الأسلحة بهذه القاعة іс ҙаһа‏ من الاسلحة من مختلف العصور 
من سيوف وبنادق وطبنجات وبعض هذه السیوف لها قيمة تاريخية Фон‏ نظرا 
لاسماء السلاطین والامراء المنقوشة علیها . 

القاعة (۱۳) قاعة الروائع هذه القاعة تلى قاعة المقتنیات الحديثة القاعة ( ۱ ) 
التى dal si‏ المدخل وتضم مجموعة من التحف التی تعد من روائع الفن الاساتمی» 
وبها مجموعة من الخزف المصری فی عصورة وزخارفه المختلفة وبعضه ذو 
بریق معثنی - 
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القاعة (Y t)‏ قاعة الخزف من دول اسلامية مختلفة وعلی جدران هذه القاعة 
بلاطات من الخزف من صناعة بلاد اسلامية مختلفة مثل مدينة إسنك باسیا 
الصغرى ونوع من الخزف یعرف باسم خزف رودس»ویمتاز باللون الاحمر القانى 
فى رسومه. ویرجع هذا النوع إلى القرنین ۰۱۰ ۱۱ ه ( ۰۱۰ ۱۷م ) وأیضا 
خزف من مدينة كوتاهية بأسيا الصغری وبلاطات من صناعة تونس وایران 
وسورياء ویظهر فى بعضها تأثیر الفن المغولی والفن الصینی . 
القاعة ( ٠١‏ ) 458 الخزف الأجنبی وبها نملذج لقطع الخزف الاجنبی» مما عثر 
عليه فى حفاثر المتحف بمنطقة الفسطاط وبعضها من صناعة الأندلس وقطم من 
الخزف ذی البریق المعدنی من صناعة ایطالیا وآسیا الصغری و عدد من البلاطات 
من صناعة هولندا وایطالیا وبلاد المغرب.وقد عرض المتحف هذه المجموعة لتبيئن 
مدی ما كانت عليه العلاقات التجارية بین مصر وهذه البلاد . 
القاعة ( (A‏ قاعة الخزف ومصافی القلل على جدران هذه القاعة بلاطات من 
الخزف الترکی من صناعة مدينة اسنك فی القرن ۱۱۰۱۰ ھ ( ۰۱5 ۱۷ ) 
من نوعی (روس ودمشق) وبلاطات من الخزف الایرانی . وفی الرکن الأخير 
لهذه القاعة عرض جانب من جدران غرفة صغيرة من الخشب منقولة من مدينة 
رشید كانت تستعمل کتابا لتحفيظ القرآن الکریم ؛ وأهم ما تمتاز به الخورنقات 
الصغيرة لحفظ الکتب والادوات المدرسية ویتوسطها حنية داخلية فیها مکان لجلوس 
الفقية ویرجع تاریخها إلى القرن ۱۰- ۱۱ ه ( ۱۲ - 2۱۷ ) 
ویتفرع من نهاية القاعة )11( إلى اليمين дал‏ يؤدى إلى حجرات BY‏ وتوجد 
مكتبة فى نهاية هذا الممر وقد وصل عدد الکتب التی تحویها المكتبة إلى حوالی 
۶ الف کتاب . 
القاعة (۱۰ ب) قاعة العملة والمیدالیات: وهی قاعة لم تكن موجودة بالمتحف قبل 
تطویره وخصصت لعرض مجموعات من العملات ومن الميداليات والنیاشین من 
عصور إسلامية مختلفة . 
القاعه(۱۷) قاعة المنسوجات: بها منسوجات ترجع إلی القرن التاسم الهجری 
(at e)‏ آغلبها صناعة مصرية إلى جانب المنسوجات من صناعة إيران LS ду‏ 
ویوجد بالقسم الداخلی لهذه القاعة قاعة لدارسة الخزف وأدوات صناعية . 
القاعة(۱۸) قاعة الأحجار والرخام: وبها قطع أثرية حجرية ورخامية أغلبها 
صناعة مصرية وبها أزياء منحوتة يتجمع فيها الماء . 
القاعة )14( قاعة المخطوطات وفنون الكتابة: وبها مخطوطات»ورسوم توضيحية 
بوجلود HIS‏ فی مصر فى عصر المماليك وفى إيران وتركيا . 
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القاعة (۲۰) قاعة الطراز الترکی العشمانی: وبهذه القاعة صحون وأباريق وتصف 
القاعة (۲۱) قاعة الزجاج: بعرض بها مشکاوات مزخرفة بالمینا حيث ازدهرت 
زخرفة الزجاج بالمنیا فی مصر وسوریا Ма‏ منتصف القرن السابع وحتى القفرن 
التاسع الهجری» وهذه القاعة تحتوی على آکبر مجموعة من المشکاوات فی العالم . 
القاعة (v v)‏ قاعة الطراز الایرانی: وبها تحف ايرانية اسلامية من الخزف رتبت 
حسب أنواعها ویرجع تاریخها إلى قرن الشالث السهجری ٩(‏ م) وحتی القرن 
الحادی عشر ا YV) Goad‏ م) . 

القاعة ( ۲۳ ) وهی قاعة المعا ض الدوریة: ویعرض Led‏ أحيانا نوع معين من 
التحف أو تقام فیها المعارض ال _رية التى يشترك فیها الهواة باجمل ما یملکون من 
قطع ]} 24 وتحف فنية . 

القاعة )£ (v‏ قاعة النسیج والسجاد: وتوجد بالمتحف وعلی حوائطة المختلفة ۱4٩‏ 
قطعة سجاد من gl gil‏ مختلفة وبیئات مختلفة مثل کرمان وخرسان وأصفهان وسينا 
و القاهرة وکوردی. وقد خصصت Др‏ جديدة بالدور العلوی 1 للمتحف القاعة ۲۶ 
پمسطح ۲۵۵۰ للنسیج والسجاد من طراز القاهرة وکوردی . 





شکل رقم ( ۲۰۹ ) المسقط الافقي للدور الأرضي 
ويحوى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة أعظم المجموعات الفنية الإسلامية شأنا 
وأقربها إلى الشمومل والكمال فضلا عن أن طرق عرضها قد جعلتها ٹسانا بين 
سائر التحف الإسلامية المعروضة فى متاحف العالم المختلفة . 
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وتم فى كل ماسبق ننسیق المعروضات وفتارین العرض واستخدام النجف 

(الثريات الأثرية ) ولا سيما الذى رمم Айа‏ بعد استخراجه من المخازن وإعادة 
استخدامه ليقدم المزید من التأثير المطلوب . 

وقد طبعت بطاقات عرض جدیده باللغات الثلاث : العربية » و الانجليزية ء 
والفرنسية + كما أقيمت دائرة موسيقية مركزية لبث الموسیقی الكلاسيكية العربية 
والاروبية كخلفية عامة خافته لمساعدة الزائر على المزید من المنعة التقافية ؛ بینما 
عزلت فاعات التحف وصللاته عن الخارج بنوافذ مجددة محكمة لمنع تسرب 
عناصر التلوث الجوی والصوت والصورة t‏ حتی يمكن للزائر الترکیز على التحف 
والمعروضات ‏ وقد تم el al‏ ترميم معماری شامل للقطم الأثرية » وکذلك تجمیل 
گار هار یز Pay terme te Cpu rear ео‏ 
مزينة بالزهور فى الواجهة الجنوبية للمتحف وأعيد طلاء المتحف وواجهانه 
ومداخله بلون مناسب وباستخدام الجرانیت والرخام فی آنماط فنية إسلامية آبرزت 
مافی الواجهة من تفاصیل معمارية جميلة أو حلیات فى وحدة فنية متناسقة ء 
وأعدت قاعة جديدة للزوار فى مواجهة المدخل العام الرئیسی مباشرة عرضت فيها 
مخثار ات من المنحف تمثل جميع عصور الفن و الحضارة الإسلامية . 

هذا فضلا عن الخدمات الثقافية والسباحية الجدیده ء منها : Bae‏ دورات مياه 
على أرفع مستوی سپاحی » وإعداد مکان لانتظار السیارات للزوار والسپاح 
والعاملین بالمتحف . وقد تم ترکیب شبكة الکترونیة متطورة للإنذار المبکر ма‏ 
الحریق والاطفاء الالی ؛ وذلك لضمان الأمن المتحفی . 

كما تم نزوید المنحف بجهازی نلیفیزیون وفیدیو ؛ وذلك لعرض الافلام 
التسجيلية عن الفنون الاسلامية » وذلك لرفع الوعی الأثری للمواطنین من الزوار 
والاجانب . 

ولا شك أن هذه المرحلة من تطویر المتحف لبت الكثير من احتیاجات المتحف 
لتحديثه » وجعلته مرک زا للإشعاع الثقافی والحضارى . 
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شکل رقم (۳۱۱) القاعة ۱۳ : قاعة الروائع ' ت 


المشروع الثالث والأربعون 
متحف محطة قطارات دورسای بباریس 
تصمیم / جای أولنتى 

لقد أغلقت محطه قطارات فیکتور لابوکس عام ۱۹۹۹ التی أنشأتها شسرکه 
آودلیانز باريس عام ۱۹۰۰ ویرجع ذلك إلى أؤلها للزوال الذی بدأ بعدم قدرتها 
على احتواء القطارات الكهربائية الطويلة التی تم تشغیلها عام ۱۹۳۹ . 

وقد كان محاولة لتحویل تلك المحطة إلى فندق فاخر من خلال مسابقه 
معلنة »ولکن المحاولة باءت بالفشل إلى أن تم إنقاذها بعد إنشاء مركز بومبيدو 
умай» ДЫ‏ 5“ 

وفی عام ۱۹۷۳ إدارج محطة قطارات دورسای إلى القائمة التاريخية 
الاثرية» وبعد ذلك ظل الغرض الجدید منها غامضا Да‏ عام ۱۹۷۷ حینما استطاع 
مدیرو متاحف فرنسا (قناع رئيس الدولة حینئذ بضرورة أن تصیح المحطة متحف) 
متخصصا فى فن القرن التاسع عشر الذی ساهمت فيه فرنسا . 
ولقد تم طرح مسابقة معمارية محدودة لهذا الغرض ؛ وکانت تفترح أن يكون 
المتحف على АША‏ منتزه مرکزی محاط بمبان فردية تحوی فراغات عرض يعقدها 
مستوی معارض آخر فوقها ... ولقد نجح أحد المهندسین المعماربین فى الایفاء بهذا 
الاقتراح . غير АЙ‏ كان هناك تحفظ على بعض مظاهر التصمیم الأمر الذى حدا 
بالمسئولین أن يطرحوا مسابقة ثانية للعثور على مهندس معماری آخر یستطیع 
التغلب على هذه المظاهر غير الثابتة فاذ به " جاری أولننى " المهندسة المعمارية 
الفرنسية ім).‏ الصراع من أجل إيجاد تصمیم مقبول » حيث وجدت " جباری 
آولنتی" أن تدفق الجماهیر فى المنطقة المحيطة بالمبنی آمر يوجب التفکیر فى كيفية 
تشجیعهم للتحرك من الشارع المرکزی إلى داخل المعرض . 

وکانت المعضلة التی وفقت آمامها طویلاً ولم تستطيع الوصول إلى حل لها 
حينئذ » هى كيفية الوصول بالجماهیر من المبانی المحيطة بالمعرض إلى داخل 
المعرض دون حاجة إلى اللافتات الموجهة أو المرشدة ..وکان الحسل الذى تسم 
التوصل إليه أخيرًا هو إنشاء نظام متدرج من السلالم الارضية تفود إلى داخل 
المعارض الجانبية يرتبط بعضها ببعض بتخطيط متدرج خلال الفراغ الكبير على 
امتداد ملتقى الممرات» وترتفع فى المستويات حتى تصل إلى نهايتها . 
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فهذا الفرار يتدارك الموقف کثیرا؛ نظر! لأنه يوضح ویشیر إلى الطريقة 
التى يتحرك بها الجمهور . وقد كان هناك مفاضلة بين وجود خمس درجات 
ومداخل بابواب تجعله أكثر غموضا إلى أن ترجح الأخذ بالاتجاه الشائع» وھ و 
الانجناء إلى الجانب لاکتشاف هذه الغرف والاستراحة» ثم التحرك إلى الارض 
التالية : 

وحتى يمكن لواجهات هذه المبانى احتواء ما بداخلها من صالات شاسعة 
خولهاء فقد عوملت ككتل ضخمه مع المستوى الثانى للمعرض أعلاها مشكلا 
أفاريز. وهناك برجان مكملان للمستوى الهابط وهی مصممه كخزائن صغيره 
تقف بمفردها وهی ممتلثة بأشياء معروضة فى كرات غير نافذه بالحائط على کل 
مستوى . 

أما الفراغ الثانی الموازى للصالة الرئيسية على امتداد كيوأناتول فرانسی 
فهو مغطى بسقف مزدوج التمدد ومتصل بانحدار(جملون) نصف دائرى فوق ملتقفى 
الممرات . 

وقد aud‏ هذا الجناح بواسطة clin‏ المعرض أفال» ومعارض العروض 
الدقيقة الكائنة على الطابق الارضی. والصالون البيضاوى على الطابق الأول» 
والمعرض الخاص بالتغييرات فى الطابق الثالث والذى يجذب عددذا كبيرًا من 
الزائرين» هذا المعرض العلوى الشائق للوضع الذى АЗЫ‏ أولنتى؛ لأهمية توفير 
الضوء الطبيعى » وهو جزء هام من أعمال هؤلاء الفنانين فى الفراغ . فقد تسم 
عمل حسابات الفتحات الطويلة الرأسية العريضة على امتداد السقف لكى٬تشمل‏ 
جميع زوايا الطاقة الشمسية وتتعامل معها بحيث تشتت أشعة الشمس وتحمی 
الرسومات التى أسفلها . 

لقد تم إحياء محطة قطارات دورساى مره أخرى ونفذ برنامج معقد A Š‏ 
تامة حتی أصبح نموذجا يحتذي به للتجديدات المشابهة فى المستقبل. ويرجع ذلك ” 
للعناية بالتفاصیل» واختيار الألوان التی تظهر آناقة السقف الزجاجى ¢ واستخدام 
الديكورات الجميلة على السقف كموانع للصوت والتى أدت فى النهاية أدت إلى مثلى 
هذا النجاح . 
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المشروع الرابع والاربعون 


متحف الکویث الوطنی 
المعماری / میشیل ایکوشار 


بدأ الاعداد لانشاء هذا المشروع القومی عام ۰٦۱۹م‏ ؛ عندما دعت وزارة 
التربية الؤطنية الكويتية إلى مسابقة محدودة ل(نشاء متحف وطنىءللتعريف ب‌الکویت 
ومواقعه AL ДУ)‏ ولعرض التحف الفنية والثياب والادوات التقليدية من ай з‏ البيئة 
الكويتية » حيث احتل المعماری الفرنسی میشیل ایکوشار المرکز الأول . 

وفی عام ۱۹۷۰م طلب من المعماری تصمیم امتداد ә да‏ الأصلى الذی تم 
إنجازه عام ۱۹۸۱م . ونظر! لعدم توفر المعلومات التفصيلية عن مقتنيات المتحصف 
أثناء عملية التصمیم ¿ فقد وضع المصمم تصميمًا مرن قابلا للتعدیل دون 
. الاساءة لوحدة المشروع . | | 

وقد اهتم المعماری فى تصمیمه باد. اج المجمع ككتلة واحدة ؛ لکی 

یتحاشی المسافات البعيدة بين الأجنحة والتی قد ترهق الزوار بحيث نتوزع اقسام 
المتحف المختلفة على أربمة ( أجنحة ) تحيط بساحة مركزية . وتتصل هذه المبلنی 
فيما بينها بممرات معلقة لتسهيل الانتقال فيما بينها » بحيث يمضى الزائر من قسم 
إلى آخر دون الإحساس بانقه. اع فى سلسة العرض . كما يمكن للزائر أن يصل السی 
أى من هذه المبانی مباشرة من خلال الساحة المركزية . 

ويضم كل مبنى من مبانى المتحف نوعية خاصة من المعروضات » کماتسم 
تجميع الخدمات الإدارية والثقافية فى جناح خاص بحيث شمل : مصلحة المحافظفة 
والثی تهتم بفحص وترميم التحف الفنية الموجودة فى المتحف أص لا أو الطارئة 
عليه ؛ ومکتبة تحتوى على ۰۰۰ مؤلف من بينهما عدد من الكتب القديمة النادرة 
؛ وقاعة محاضرات ؛ وبهو مخصص للمعارض المؤقتة ؛ بجانب المكاتب الإدارية 

أما الجناح الثانى فيضم القسم المخصص للكويت » ويعرض الزراعة والنبات 
والحيوان ومكونات التربة وكل ما يتعلق yay‏ } البلد وخصائصها الطبيعية . 

وقد خصص الجناح الثالث لإنسان الكويت » حيث تعرض فيه تحف 

وأعمال حرفية تفليدية وقضع سجاد ثمينة وحلى وملابس وآلات موسيقية › بالإضافة 
إلى جزء مخصص لعرض تقاليد البيئة الصحراوية . 

Pusi,‏ : الجناح الرابع المخصص للكويت ( pals‏ ومستقبلا ) Cus‏ پعرض 
تاريخ اكتشاف النفط وأساليب استخراجه وتکریره ؛ ثم عصر الذرة ومجالاتها 


кізе 


وعملية التنمية و التحضر الواسعة التی شهدتها دولة الکویت منذ اکتشاف النفط 
وحتی OY!‏ . وتقع على امتداد الجناح الرابع قاعة القبة الفلكية . 

وقد قام ك ۔ ريدرك من نيويورك بالتصمیم الداخلی لقاعات العرض حيث 
تعرض التحف الکبيرة على الجدران أو على الارضية - كما فی قطع السجاد 
الكبيرة - آما القطع الصغیره فتوضع فی خزانات زجاجية . وقد ساعد المسقط 
الافقی الحر الذى وضعه المصمم المعماری على تسهیل تغییر أسلوب العرض مع 

, وقد جاءت مبانی المجمع مغلقة من الخارج مع الاکتفاء بفتحات قليلة عند 
الممرات المعلقة . ويتكون کل مبنی من دور أرضى وثلاثة مستویات » بحیث يضم 
المبنی فراغا رئيسيمًا تمتد منه المستویات АЛАШ‏ وتتصل فيما بینها بو اسطة 
منحدرات صاعدة خفيفة الانحدار . وقد صمح الفراغ الداخلی بحيث يتيح للزائر 
)239 التحف المعروضة من عدة زوايا . 

ы‏ بالنسبة للنظام الانشانی فقد استخدمت الهیاکل الخرسانية الظاهرة والطوب 
الوردی АШЫ‏ فی الحوانط . كما استخدمت کاسرات الشسمس فی الفتحات 
الكبيرة . ولعل من أبرز الملامح المعماریه فى مبنی المتحف الوطنی بالکویت 
المظلة الضخمه التی تغطى الساحة المركزية والتی ترنکز على اربعة أعمدة 
ضخمة من الخرسانة المسلحة . 





شکل رقم ( ۳۱۸ ) مسقط أفقي للدور الأرضي 
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, رقم ( ۳۱۹ ) أكسونو متري لمبني متحف الكويت الوطني‎ JS 


المتا 

Ш المبنی 11 المبنی‎ H المبنی‎ Г ды 

۱ قاعة محاضرات ١‏ الزراعة وعلم الحیوان معرض الکویت فى ۱ العصور الوسطی 

۲ معرض موقت ۲ الجولوجیا الحاضر والمستقبل۲ التقاليد الصحراوية 

۳ مرکز ша‏ ۳ العرض المائی- ale‏ مخزن ۳ الملاپس 

$ معمل ٤‏ العرض المائی - خدمة معمل ٤‏ الحياة اليومية 

о‏ مخازن 9 مخزن مکائب ٥‏ الالات الموسيقية 

٦‏ انتظار ٦‏ حوض للأحياء المائية المبنى 1 5 الحرف التقلیدیة الكوينة 
۷ ورش ۱ القبه السماوية ۷ الملاحة 

۸ معرض للسفن المبنی П‏ 

КҮТЕ المجوهرات ۱ مكتب‎ АЗ ۹ 

۰ مخزن ‚ | ۲ خزان میاه ٦‏ جراج 

۱ مچسم لمعبد ارتمیس ۳ غرف التکییف V‏ المحولات 

۲ معامل ٤‏ غرفة الکهرباء 


- ۲۸ ~ 





شكل رقم ( ۱ ) العائم الرباعية الحاملة لمظلة الساحة الرئيسية 
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المشروع الخامس والاربعون 
متحف الفن الحدیث 一‏ سان دياجو gay ç‏ لا ‹ کالیفورنیا 
تصميم /فينتورى وسكوت براون ۹٦-۱۹۸١‏ 


لقد كانت بداية تأسيس مبنی هذا المتحف عام ۱۹۶۱ على يد المعمارى " 
أرفينج جيل " » بغرض السكن الشخصى . وظل على هذا الأمر حت عام ۱۹۸۱ء 
وذلك حين بدأ لحكومة ولاية كاليفورنيا أن تطور هذا المبنى ليصبح متحفا للفن 
الحديث فى ' سان دياجو " وكان أن عهدت بهذه المهمة إلى المعماريين : روبرت 
فينتورى » وسكوت بر اون . 

وقد ali‏ المعماریان بمهمنهما بكفاءة ونجانس عاليين ‹ حيث نمکنا من إدخال 
نمط معماری جدید إلى بيئة АДА‏ فی النعفید » وذات حساسية سياسية مفرطة فی 
سان دیاجو نفسها . 

ولم يكن هذا النجاح Ly ye‏ على هذين المعماریین ؛ فقد اشترکا من قبل فى 
تنفيذ مشروع أكثر ضخامة من هذا » وهو " جناح سینسبوری بالمعرض القومی 
للفنون بلندن (والذی سبق أن نعرضنا له بالشرح و ШАШ‏ فی المشروع الثالث 
والخمسین) ؛ لذا فان نجاحهما معا کان متوقعا . 

وقد اكتنف التنفيذ عدة صعوبات ؛ منها بطء التشپید وذلك لصعوبة توفير 

المال اللازم للتنفیذ » فقد بلغت تكافة ٩,۲۰‏ مليون دولار آمریکی . 
ویصتوی هذا المنحف على ثلاث آلاف Ас ҙаһа‏ فنية ؛ ما بين لوحات » وقطع 
منحوتة » وتركيبات فنية » ومطبوعات б‏ وصور فوتوغرافية » وفیدیوهات ‏ © 
ومواد إعلانية .هذا وقد تم تنفیذ المرحلة الأولى من هذا المشروع Lal‏ المرحلة 
الثانية ‏ والتی نتضمن إنشاء مناطق نخزین الأعمال الفنية ء وفراغ عرض فى 
اارکن الشمالی الغربی للموقع — فلم یتم تنفيذها بعد . 
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شکل رقم ( ۳۲۲ ) الموقع العام 
Ш‏ لان فینستوری وسکوت براون قد آشادا ذات مرة " بالقبیح 
ولمعناد " فى ЕРЕН‏ فقد عانیا کثیرا لکی يقدرا أعمال " ادفینج جيل" وهو 
أحد آوائل المهندسین المعماريين الأمريكيين البارزین ٠‏ 











شکل رقم ( ۲۲۳ ) مسقط АЙ‏ أرضى یوضح العلاقة بين 
الفراغات الجديدة إلى المباني القائمة 





شکل رقم w v£‏ 
إن أحد المظاهر الممیزة لهذا المشروع أنه من الصعب على العين غير 
المدربة تحديد واکتشاف آماکن ندخل فینتوری وبراون والاماکن التی ثرکاها 








е 





wero ante رر رر‎ 


d< 


رقم ( ۳۲۵۰ ) قاعة متحف 
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المشروع السادس والاربعون 
متحف تبنجالي - بازل › سويسرا ۱۹۹۳ — ۰ ۱۹۹ 





شکل رقم ( ۳۲۷ ) منظر جانبي للواجهة وعلیها توقبع جين تينجالي مکبرا 
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لقد تبت عملية تصمیم وإنشاء هذا المتحف ‏ المؤسسة الدوائية الضخمة 
المعروفة ب " لاروش "۰ حيث شیدته على الأرض المملوكة لها على ضفاف 
نهر " الراین مقابلا للمدينة القديمة » كما أنفقت على تمويله بسخاء حتى تم الانتهاء 
منه . وقد بلغت ميزانية بنائه ۳۰ ملیون فرنك سویسری . وعلی الرغم من جاذبية 
الموقع فى كثير من النواحی » إلا أنه تسبب فی الکثیر من المتاعب العمارية » کان 
آقلها وصله بالسکك الحديدية التى تمر مجاورة للمبنی مباشرة . 

ود غطی للبنام معد زملی وردی 6 مع استخدام الطوتب Ме ы‏ 
اختيرت الخامات المستخدمة داخليًا (مثل أرضيات خشب البلوط الرمادية اللون › 
وملاط الجص الاسود) — على Que‏ المهندس المعماری t‏ حتی لا تتلف بسرعة . 

ان أفضل مظهر معماری ممیز یمکن رؤيته فی المتحف » هو ما أطلق 
عليه ۰ ماريوبوتا ' لابارکا " ؛ وهو معرض طویل الشکل © منحدر ءیؤدی 
بالزائرين إلى داخل المنحف » ویوفر لهم مشاهدة مناظر نهر الراين . 





شکل رقم ( ۰ ( مسقط أفقي للمبني الواقع علي يمين نهر الراين ؛ والی أعلي 
ریق مریم олеш)‏ 





شکل رقم ( ۳۳۳ ) فطاع بمنطقة الفراغ الأول الذي يراه الزاثر بالمیزانین 
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المشروع السابع والاربعون 
متحف الفن шым)‏ ۱۹۹۲-۱۹۹۲ 
شیکاغو » الینوی ء الولایات المتحدة الأمريكية 
تصمیم / جوزیف بول قليخوس 





شکل رقم ( ۲۳۰ ) 
| ۰ يطل موقع المتحف الجدید على بحبرة میتشجان شرقا وعلی البرج المائي 
غربا وهو في وسط حديقتين عامتين في قلب شیکاغو النابض بالحياة والمنطفة 
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4 رقم ( ۳۳۸ ) یذکر التخطیط المربع اللحت للمتحف بالمباني السالفة 
الكلاسيكية المستحدثة ودرج المدخل الرئيسي يشير إلي المبني وکانه معبد 


| معا‎ 
үзе с 


بابب دده 








شكل رقم )+ £ (v‏ تظهر البساطة الهندسية في التصميم الداخلي هذه الصفة 
تناسب في الواقع الكثير من الأعمال الفنية الحديثة التي تعرض في المتاحف 
۳۲ 





تأسس متحف شیکاغو للفن الحدیث عام ۱۹٦۷‏ وفی عام ۱۹۸۹ تم الاتفاق على 
نقل ملكيته إلى المؤسسة التي استولت على الموقع ( شیکاغو آرموری آمثینو) حيث 
يقع حرس إلينوي الوطني منذ ثمانين Ше‏ » وهو أحد المواقع الرائعة في أقاليم 
أمريكا . وقد اختير " كليهيوس " لتصميم المشروع من بين ستة مهندسين معملريين 
في عام ۱۹۹۱ كان قد نقدموا القيام بهذه المهمة تكلف المشروع ستة وأربعين )\#( 
مليون دولار أمريكي ويوفر متحف الفن الحديث الجديد مساحة قدرها ٥٠٤٤‏ مستر 
مربع فراغ عرض مخصصة ( بالتساوي ) للمعارض المؤقتة والمستديمة وأهم ما 
یجذب الانتیاه à‏ في الهندسة المعمارية للمبنی الجدید هو ذلك الرجوع التاريخي 
للأكروبوليس اليوناني ؛ ولکن لحسن الحظ فان المبنی فى الواقع يتمشى مع طریسق 
مپس فان درروة . 
إن الكلاسيكية الحديثة لمیس с‏ واضحة المعالم في تصمیم کل هپوس ببساطة 
ومسقطه الأفقي الداخلي الهندسي . 
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شکل رقم ( ۳4۳ ) = شکل رقم (YEE)‏ 
مسقط أفقي الدور الأرضي مسقط أفقي الدور الاول 
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المشرو ع الثامن والاربعون 
المتحف ДАМ)‏ للفن المعماری - فرانکفورت 
المعماری او . ام يونيجيرز 

فی بدایة السبعینیات من القرن الحالی » ولدی ( هيتريتش کلموتز ) افتنساع 
تام АЙ,‏ يحب تجميع الرسوم المعمارية التی تقدم GÍ‏ مشروع معماری - فی مكان 
واحد یکفل حفظها للاجیال الفادمة . ولكن ظلت هذه الفكرة حبيسة » بل وأحبطت 
عدة مجهودات لإحيائها . وظل الأمر كذلك حتی سنة ۱۹۷۷م عندما تولت إدارة 
جديدة مقالید الحکم فی " فرانکفورت " فتم إعداد برنامج ضخم لهذا المشروع 
بتضمن انشاء ثلاثين متحفا محدد تاریخ الانتهاء من تشییدها . 

ولقد کان الاتجاه فی البداية أن يتم انشاء مبنی ثفافی ضخم یحتوی على عدة 
متاحف فی منتصف المدينة (مثل مركز " أليمبيرو " فی باریس ) . ولکن لان مدينة 
" فرانکفورت" ليست بضخامة وحجم مدينة " باريس " فقد رأی المصمم أن الفكرة 
الاکثر صوابًا هى أن يتم نشر وظائف المتحف على Bac‏ مبان بدلا من ترکیزها فی 
بقعة مكانية واحد . ورأی أن المکان الأكثر ملاءمة لهذا المشروع هو تلك المنطفة 
التی تحتوی على صف افبلات الرائعة والممندة بطول نهر " مابين " والتی 33—53 
إنشاؤها إلى الفرن التاسع عشر . 

ولکن تکمن الخطور: الآن فى أن بعض هذه الفیلات بدأ يختفى ن الامر 
الذی بدأ يثير المخاوف » لاعلی ماتم فحسب وانما حذرًا من أن یقسوم مضارب 
تجاری بإزالة البقية الباقية من هذه الفیلات » وتشبید ناطحات السحاب مکانها . من 
أجل ذلك کان التحرك السریع من قبل المجلس المحلی لمدينة " فرانکفورت " لحل 
هذه المشكلة والسيطرة على اسبابها قبل نفاقمها . 

اما Lad‏ یتعلق بمايقدمه المتحف » فبالإضافة إلى برنامج المعتاد له » يضم 
المتحف عدة أنشطة أخرى t‏ مثل الارشیف الفوتوغرافی ؛ والمکتبة التى تحنوی 
على مجلدات تاريخية فی غاية الاهمية خاصة Gilly‏ المعماری » والقسم الزمذنسی 
الغنی بمحتویاته » علاوة على قسم АШ‏ و الفیدیو الذی أضباف إضافات كبيرة فى 
الوقت الحالى . ١‏ 

ان الاهتمام الزائد بالرسومات المعمارية التى تطورت منذ سنة ۱۹۸۰ء قد 
زاد من قيمة هذه المتاحف» كما أن تجديد المعمارى " آدم يونجيرز (يالنسبة للفيلا 
التاريخية المشيدة سنة ۱۹۰۱ التى تعتبر الآن أساس المتحف ) يعتبر إلى حد كبير 
تجديدا ذا حساسية كبيرة» حيث إنه بدأ من الحائط الخارجی الذى يفصل المبنسی 
الهادئ عن المرور المجاور على طول شارعى شوماينكى » وشفيزر. 


جال 


لقد تم تصور الحائط بهذا الشکل لکی تکتسب الفیلا قدرًا من الخصوصية 
والتمیز » ولکن مازالت هذه الفیلا بها منافذ على النهر كما آنها تتمتع بقدر من 
المساحة . ومما يثير الاندهاش أن مبدأ ( یونیجز) " منزل بداخسل منزل " اصبح 
مغزی جديدًا صعد فی منتصف الفیلا ؛ مما أدى إلى اکتسابهما ميزة جديدة فى كل 
مستوی ‏ كما أنه أدى إلى sale}‏ تقوية فكرة الطبقات الصدفية واحدة بداخل الأخوى 
هذا ما سماه بالحجرات المتناولة » حیث А)‏ عندما تم إدراك وفهم ترکیب المنزل 
آصبح من الواضح أن " یونجیرز " قد قام بعمل يظهر بوضوح معانی الفن 
المعماری. فانه ليس فقط وعاء مجرذا للمساحات النفعية المصممة من أجل AM yal‏ 
وظائف معينة » ولکنه أيضا یصور ویعکس فكرة معينة ؛ ألا وهی كيفية إبراز 
gall‏ الحیوی للحوائط الأربع داخل المبنی . 
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شکل رقم ( ۲۳۶۷ ) قطاع منظوري في المدخل 
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شکل رقم ) 


(۳4۸ 


اكسونومترى لمبنی المتحف 


-YaA - 


المشرو Р‏ التاسع والأربعون 
مركز الفنون المرئية بحدائق بریا بونیا - سان فرانسیسکو 


المعماری : فو میهیکو ماکی 

تعد حدائق بربا بونيا تطبیقا للفكرة التى يلح علیها فو میھیکو ماکی t‏ وهی 
إثبات الاستحداث المتطیم بالتراث والذی یجعله محدد المكان . حيث يرى أن 
الاستحداث الذی يتعامل مع الصور کصدی للفن المعماری المتعلق بالتواحی 
التاريخية والذی يقدم الصورة من خلال زخرفة تطبيقية » مازال يجد الملتفین حوله 
حتی إلى ما بعد النهضة الصناعية . إن الخیال المتجمع یحرك نفسه فى طرق غير 
مستقرة. فلقد أصبحت المدينة الیوم بيئة من القصع الصغيرة المتفرقة » حية ومتغيرة 
؛ تجدد نفسها باستمرار . 

وفی خياب طراز معماری واحد له الهيمنة على هذه البيئة » فان الخواص 
الشخصية للمبانی الفردية تطفو على السطح - ویالتالی تتشی شبكة من العلافات 
والأشكال التی تجمل وجه المدنية . 

وفی هذا المرکز الجدید للفنون المرئية — تعد الصورة البحرية الی تسم 
اختیارها لکی تشیر إلى الواجهة المائية القریبة » تعد - بوجه خاص 一‏ انعکاسا 
لولع المعماری الشدید gal sill)‏ الجمالية . 

وبتجدد هذا المبنی من النسج المکثف ومن قيود الموقع القاسية التی تحكم 
الشکل المخروطی؛ كما أنه ينتشر إلى الخارج لیشغل موقعه المربم(مشل التصول 
الأفقي لهذه العلاقة التی یعرف بها حد الارض) متفرعا تجاه الخارج من منتصف 
فنساء . 

وتتضح فوائد مثل هذا الاتجاه بإمعان النظر عن قرب في المسقط الافقي 
للموقع » حيث إنه یسمح بمدخل طويل للصالة بسلم آثری يساهم في (عطاء صورة 
السفينة المواجهة للمیاه  .‏ سبب مواجهة المبنی ناحية الجنوب الشرفي » هو جعل 
الصالة العالية الصيقة الصافية تستقبل ضوء الشمس معظم أوقات النهار » وبالتالی 
لا ينظر إليها 4565 عرض . | ۱ 

ومن ناحية أخری» نرجد صالة عرض كبيرة فى الطرف الغربسی من 
الموقع ليس بها نوافذ » وتعتمد فى إضاءتها على أذرع عاكسة بالسقف تجلب إليها 
ضوء النهار . ولتجنب أى نقص فى وضوح الرؤية التى قد يسببها مثل هذا الحائط 
القائم » فإن هذه الأذرع العاكسة ينظر إليها كشفرات سكينة لامعة نقطع داخل هذا 
الحائط الغض الجامد أسفل » وتعطى بذلك تناقضنا للخامات التى تعيد الحياة لواجهة 
هذا المدخل الهام . 


– YV. - 


ولکی یستمر هذا الاهتمام - فان فاترينة العرض ( التی قصد بها أن تكون 
للعروض المتصلة بالمعارض الجارية ) تبرز من حائط الصالة الجامد بالفرب من 
سلم الدخول لکی تضيف خطا متغیرا من اللون للواجهة المعدنية التى تستقبل 
الزائرین . وتضاء هذه الصالة عن طریق نافذة بالحائط فی طرفها الشمالی » والتسى 
تقوم أيضا بربطها برؤية فناء لأعمال النحت يقع على بلازا واسعة فى الخار ج . 

وقد جعلت هذه الاستجابة المتطورة المکان والمناخ - حدائق " بريابونيا ! 
خلفية تستحق الاهتمام كأمثلة سابقة قا م بها " ماکی " وأعطی بذلك حجة قوية لتأکیده 
الدائم على أن الساحة العامة كما عرفت فى الماضی يجب أن تتداخل الأن بسبب 
تدهور النظام المتعلق بالمدينة . 


обаа Е. 
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شکل رقم ( ۱ ( مسقط أفقي 
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شكل رقم( 70 ) منظور داخلي يوضع اسلوب امه 
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شکل رقم ( 55" ) منظور خارچي 

يقع متحف ناجویا في ساحة شیرا کاوا في وسط ناجوریا بالیابان » وقد ركز 
المصسمم علي علاقة المبني بالبيئة المحيطة به » وذلك بعمل تنويعات من ممرات 
المشاة المحيطة بالمبني » وبتوفیر أعمال نحتية في الفراغات المفتوحة وتبلغ مساحة 
هذا المتحف Да ٠١5٠59‏ مربع وقد تم البناء علي مساحة ۲۱۷۸ Да‏ مربع وتبلغ 
مساحة الدوار المختلفة ۷۱۲۵ متر مربع والنظام الانشائي لهذا المتحف من 
الخرسانة المسلحة والمتحف يتكون من بدروم ودورين فوق سطح الأرض . 

ويتميز المتحف بالمسقط الأفقي المفتوح » حيث یتم الدخول إليه من خلال bac‏ 
أورقة معمدة وبرجولات . 
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شکل رقم ) ۳۰۹۷ ) لقطة منظوریه 
المداخل و السلالم و الخدمات ٠‏ ویزبط بين جناحي المبني فراغ كبير بارنفاع ثلاثة 
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طوابق» يساهم هذا الفراغ فی تحقیق التفاعل بين قسمی المبنی بصورة جيدة А‏ 
الفراغ على Аца‏ صالة ضخمة واج جهتها الزجاجية الأمامية مقعرة ويوجد جناح 
المبنى فراغا مفتوحا يشكل مدخل المتحف والذى تؤكده برجولا مكعبة الشكل 
بارتفاع طابقين يوجد بها (أى بالبرجولا) نظام من القوائم والعوارض ليست لها 
قيمة وظيفية ولئما هی لتأكيد استمرارية رواق المدخل . كما استخدم فنى سقف 
جناح العرض المتحفی كوات زجاجية مستقيمة للإضاءة؛ وبكل من طرفسی جناح 
العرض يوجد رواق أعمدة وتقوم تلك الكوات والأروقة بالتاکید على محورية جسم 
المتحف . 

ولتحقيق الوظيفية بالمجمع كله كان لزاما إضافة محور عرضى للربط بين 
المحورين الطوليين ويقطعها فى زوايا قائمة . ويقطع هذا المحسور فناء مفتوحسا 
تغطيه كوة زجاجية تقع عند نقطة تقاطع الخط الذى تقع عليه كوات سقف المتحف 
ء مع الخط الذى تقع عليه الصالة الزجاجية الضخمة والسلم الرئیسی للمبنى ويعتبر 
هذا المحور ‏ من الناحية الوظفية ‏ هر المحور الرئيسى للمبنى » وذلك لارتياطه 
بالحركة الرأسية للزائرين التى يمثلها السلالم. Lal‏ المحوران الطوليان فهما تخيليان 
حیث يختفيان تماما داخل المبنی , 

إن آهم ما يميز الطابع المعماری للمبنی هو ذلك التتابع لکتسل مختلفة 
ومتتافرة الاشکال على طول محور الحركة الرئیسی مما يؤكد على الاتجاه 
العرض . 
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شکل رقم ( ۳۱۵ ) المسقط للدور الأول 
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شکل رقم ( ۳٦۷‏ ) المسنط للدور الثاني 
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المشروع الحادي والخمسون 
صالة عرض ' کلور' فى متحف التیت بلندن 


المعماریان : جيمس سترلنج» ومایکل ویلفورد 


صممت صالة كلور لكى تستوعب ٠١‏ لوحة زيتية و ۰ لوح a‏ 
ات الألوان المائیف نزولا علی رغبة الفنانین فی ضسرورة أن تشاهد أن 2 جميع 
أعمال الفنان مجتمعة تحت سقف واحد . 

وقد كان للعوامل العامة دورها فى امتداد هذا التصمیم» ويرجع هذا الدور 
إلى الاهتمام بالأراضى الملبيعية المحيطةءوالتوافق مع النواحى المعمارية الموجودة 
وبوضع هذه المعايير نصب عينى "سترلنج وويلفورد" قاما بتصميم مبنى على هيئة 
حرف " با " على طابقين مقامين خلف واجهة مبنى متحف " تيت " لكى يتم الربط 
شكله المتناسق وقد احتفظت الحديقة الممندة أمام صالة العرض بالممر الذى تحوطه 
الأشجار » واشتملت على مروج جديدة وضعت عبر شارع بولنجا إلى شارع 
اللودج. وبالقرب من المبنى الجديد یوجد حديقة على طولها ممرات إلى تراس 
منخفض مزود بالمقاعد ۰ وسقالة للزينة» وبركة مياه . 

وقد أضيئت التسع عشرة صالة العرض والتى تحتوى على اللوحات الزيتية 
بإضاءة خارجية لتوفير الضو ء خلال ساعات الذروة . وزودت جميع الصالات التى 
تعرض فیپا الأعمال الفنية على لوحات من الورق بالإضاءة الصناعية المحكمة وقد 
أعطى المپندسون المعماريون اهتماما لتوفير غرفة للطباعة » وملحق لمساحة 
التخزین ‹ وستودیو لحفظ الاوراق؛ ومسرح للمحاضرات يسع ۰ осал‏ - 
وقاعة عامة للمطالعة » وأماكن إقامة للعاملين . وتعتبر الدورة بينالمبنى الممتد 
والمبنى الرئیسی مستمرة وسهلة (حیث يواجه المستوى العلوى فى صالة "كلور " 
المستوى الموجود لصالة متدف التيت ) . والمدخل العادى لهذه الصالة من خلال 
مبنی متحف التيت الاصلی . 

۱ ومع ذلك : یوجد مدخل منفصل إلى صالة کلور للصرض الذى یسمح 
باستخدام وسائل الخدمات الأخری أثناء الأوقات التی تکون فيها صالات العرض 
نفسها قريبة من استعمال الجمهور لمدخلها ودرجات السلم المتميز لها . واحسد 
الملامح الأكثر تمییز! لصالة کلور » ويعيد هو الاستعمال الجری لوان والخامات 
باللون الاخضر الحی واللون الأحمر اللامع فی تكقامل بديع Lia Аа‏ وداخليًا 
وبالظلال الدافئة لحجر بورتلاند » وعمل قوالب الطوب باللونين الأحمر الفاتم 
واللون البرنقالی المصفر و استخدام جرانیت " لندن الوردى اللون " وتشطيبات 
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شکل رقم ( ۳۷۳ ) قطاع منظوري لمستوي الصالة 
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\ لمشروع الثاني وا لخمسون 
متحف هامبرجر بانهوف — برلین . المانیا ۱۹۹۲-۱۹۹۲ 
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تفع محطة السكك الحديدية ' هامبرجر بانهوف " شرق الخط الذی بفصل 
برلين الشرقية عن برلين الغربية وقد آنشئت هذه المحطة ale‏ ۱ ہے ۱۸٣۷‏ 
كمحطة للسكك الحديدة لربط برلين بهامبرجر ثم ثم إغلاقها عام ۶ وفى عام ( 
۶ وتحولت إلى متحف للمواصلات والبناء وقد دمرت بشدة خلال 
لحسرب العالمية الثانية « وخضعت لسيطرة الحلفاء حتی عادت إلى سيطرة مجلس 
شیوخ برلین Ан АЙ‏ عام ۱۹۸۶ . وتم نرمیمها فى الثمانینات لمعروضات الفن 
الحذیث » وتقرر فی ale‏ ۹ أن تؤوى اعمالا فنية عظيمة » ومجموعات لعدة 
فنانین ونتيجة لذلك طرحت مسابقة معمارية لتطويرها ہما پتلاعم مع مهمتها الجديدة 
کمعرض للفن الحدیث АШ‏ جوزیف بول کلیهوس(الفائز بالمسابقة)بتجدید و اصلاح 
الفراغ المركزى وتعضیده بمعرضین من الزجاج مفوسین طولهما ۸۰ буда‏ 


وکان sal‏ اولوبات ' بول کلپهوس " فی اعماله " بهامبرجر بانهوف ؛ هو 
الاحتفاظ بطابع المبنى الاصلی مع طفراته ДЇ‏ صاحبته خلال الزمن . 


وبينما كان المهندس المعماری یحاول الاحتفاظ بروح " هامبرجر بانهوف 


«АУ!‏ أوجد صالة عرض جديدة شاسعة . وکما پوضح المسقط الأفقى : فقد كان 
هدفه أن يكون الفراغ المضاف نظير متمائل .وهذا وقد зал уыз‏ المشروع حتى 
الان ؛ نظنًا لنقص فى التمويل . 


۳۹۰ 





شکل رقم ( ۳۷۲ ) منظور خارجي للجناح الجدید 
پعض الفراغات الزجاجية القديمة أعطت فرص لعرض آعمال Ае sone‏ مارکس . 
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شكل رقم ( ۳۷۷ ) بناء من الحدید والزجاج من القرن ۹ وقد وفر کلیھوس 
ابة زاندة توافقت مع عروض الفن الحدیث في المبني جید 
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لکن رقم ( ۳۷۸ ( 
تبدو اعمال آنسلم وماربو وريتشارد لونج انها تشغل الفراغ بشکل طبيعي . 
وقد أختصر المهندس المعماري التفاصيل إلي الحد الأدنى التعبيري بینما أحتفظ 
بالأشكال الكلية للمحطة سابقا . 
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المشرو ع الثالث وا لخمسون 
الچناح الجدید لمتحف جوخ بامسترد ام 
تصمیم المعماری / کیشوکیروکاوا 





ROSA‏ سس ہے 





شكل رقم ( ۳۷۹ ) الموقع السام 

في عرض لمتحف کیشوکیروکاوا" ай‏ منزامثا مع محاضراثه في 
الأكاديمية الملكية للفنون في يونيو ۱۹۹۳ فقد وصفها بأنها ذات ثلاثة معايير متعلقة 
Wey‏ الهندسية . ولذا فقد أمدنا" كيروكاوا " بفكرة هامة عن «Ме‏ هي 
ي الواقع نقليدية إلى حد كبير ولکنها مدهشة في نفس الوقت على الرغم من الفكرة 
مثیلتھا المعاصر: — واضعا في الاعنبار مکاننه العالية کرائد للتغيير . 
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إن اتصال کیشوکیروکاوا الوثیق بحركة ) المیتابولیست ) فى بدا 
الستینات قد قوی من مکانته المعمارية وفی ادراکه العام » وقد تم البناء على مساحة 
قدرها ٩۲۱‏ متر من الارض , وتبلغ جملة المساحة Адый‏ لمجموع الادوار ٦٦٦٦‏ 
مثر مربع والنظام الانشائی من الخرسانة المسلحة » ویتکون المبنی من بدروم 
وثلاثة أدوار وبنظرة سريعة نجد أن المبادرة قد كانت متفاعله ولیست معقدة للتغير 
الذی حدث التی فى المعمار . وکما صف نواياه خلال ثلائین سنة مضت Abe‏ أن بدأ 
التغيير» فقد تعرف بإصرار على أسس الحياة . إن اختبار التغییر كان تعبیرا عن 
هذه الحياه قد بنی هذا المتحف لیستوعب قطعا فنية غالبیتها من رسومات يابانية 
ویقع المدخل فی الدور المسروق بين الفتحات القائمة للمبنی والتی تقود إلى بهو 
مرکزی مفتوح على السطح ومحاط بالمعارض . والجزء الرئیسی للمتحف مربع 
الشکل لیسمح بعرض اکبر عدد من القطع الکبيرة إن جوخ يحدد قوة اعتفاد 
کیوروکاوا من أن الجناح الخاص بمتحف فینسنت قصير العمر أو یمکن استئنافه 
بسهولة وتبلغ مساحة موقع هذا المتحف 4۹4۰ Да‏ مربع . 
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شكل ( ۳۸۲ ) مسقط أفقي الدور الأرضي 





شکل رقم ( ۳۸۷ ) منظور دا 
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شکل رقم ( ۳۹۰ ) منظور خارجي 


المشرو ع aul‏ والخمسون 
المتحف الوطنی بالبحرین 
أعداد /المهندسين الاستشاریین " کویکونسلت " 

یقع المتحف القومی للبحرین فى مركز مدينة المنامة — عاصمة امارة البحریق 
- وتبلغ مساحة المشروع ۲۳۵۱ نقریبا ء من الاراضی المسطحة المواجهة للخلیج 
العربی . ویعد هذا الموقع من المواقع الجذابة والهامة بالمدينة » كما يقع المبنسى 
نفسه على شبة جزيرة صغيرة نائية فى الخلیج العربی . 

ویشتمل المتحف على قاعة للموتمرات » وأخری للمعارض ‏ ومکتبة مركزية 
» بالإضافة إلى متحف للاحیاء المائية . | 

ویعکس تصمیم المتحف اللفنية العالية المستخدمة فی المبانی المعاصرة بغمارة 
сы улы‏ بالاضافة إلى تأکید استخدام الموروث الاسلامی فى تصميمها .وتتمشل 
ملامح العمارة الاسلامية فی المتحف ‏ فی الواجهات المصمته والفتحات الصغيرة 
« واستخدام الزخارف الهندسية البسيطة . ولذا يجب على الزائر أن يبحث عن 
المعمار وراء الأسطح الخارجية » فالعمارة الإسلامية ثرية بالمفردات الزخرفية فی 
فراغاتها الداخلية > وأيضا تتميز بإحكام السيطرة على ضوء النسهار من خلال 
المشربيات الموضوعة le‏ ی الفتحات . وقد جاء تفضيل الأنسان العربى للأشكال 
الفراغية وأضحا فى أغلب المبانی التی تحمل الطابع الإسلامى ققد حسم الدين 
الإسلامى — إلى حد كبير - التغير فى المبانی ؛ بتحريم استخدام التصوير على 
الجدران والتعبير على الحوائط ؛ أو فى المكونات الأساسية للمبنى » كا لأعمدة 
والكمرات . : 

эй,‏ كانت آهم التحديات التی واجهت المعماریین المصممین ۰ هو مواجهة 
المحددات التفافية عبر القرون : ومحاولة الحفاظ على عناصرها أثناء محاولة 
البحث عن أرض محايدة بين هذه الثقافات المختلفة . 

ومن خلال هذه الثقافات وجدت هناك نقطة التقاء بینها » تتناسق مع التف‌الید 
المعمارية الإسلامية . 

وتدع البروفسور المعمارى الدانماركى " کنودهولزشر" أحد المشاركين فى 
التصميم ليعطى موجزا لعمله فى متحف البحرين الوطنى فيقول :إنه من العسير 
على مھندسًا معماريا أن يكيف ثقافة قديمة بالنسبة للأشكال والفراغ والزخرفة 
وفى نفس الوقت ترتكز على تقاليد أخرى ؛ وهناك خطورة واضحة فى أن نعزو 
خصائص العمارة الإسلامية الى أسلوب غربی. ولكن المشكلة تكمن فى كيفية كشف 


= = 


المناطق التی تلتفی فیها التفالید الغربية مع ЫШ‏ 44 وربما كانت عملية الاستبطان 
هی السمة الهامة فی العمارة الاسلامية »كما أن للاعمال التذكارية الهامة جزمًا 
خارجيًا مؤثرا پذاته . 

لقد حاولنا فی التصميم تطبيق هندسة فراغية ترتكز على نقسیمات وظيفية 
جوهرية: 

يبدو المتحف من الخارج كسلسلة من الواجهات المبسطة المتعاقبة المكسوة 
برخام التز افیرتین الممائل للرن الرمل « بينما استخدم من الداخل نظام فراغى يسمح 
уй,‏ £ کبیر؛ وفيه يصبح الضوء عنصرا ضروریا وهامًا . 

ویقوم مخطط المبنى باکمله على الشكل المربع مع حدود خارجية تم إنشاؤها 
بحائط خرسانی من المحيط الخارجی ہ وذلك فی الجوانب المواجهة لليابسة ؛ 
وحائط بحرى يواجه الخليج العربی ؛ ويتضمن مستوی مائیا ثابئ ا فى البحيرة 
مستقلا عن تغیرات المد والجزر ; 

ویتضح هذا الاطار الهندسی أيضا فی استخدام عناصر المکعبات المتنوعة 
الموضوعة بشکل (Ша‏ » فی صالة تلعب دور الرواق المرکزی؛ لیس فقط كنقطة 
ارتکاز محورية حيوية » وإنما آیضا كمنطقة توزيع للاجزاء المختلفة من المبنی 
الکبیر . 
وهذا الرواق المرکزے هو آول عنصر معماری يستقبل الزوار Ан)‏ مدخلا 
مظللا لکل ef jal‏ المنطقة ¢ كما یقوم بدور العنصر الفراغی الموحد داخل المكعب 
الکبیر المفتوح » كما پوفر ال ماية من الشمس الحارقة Оба АЙ‏ یعنی بالضوء 
والهواء » ویقف على قاعدة متينة » وأمامه حائط مکسو برخام АЙ‏ افیرتپن بحساجب 
شمسی مشکل فی قالب زخرفی شفاف . وتوجد على طول الجناح الجنویی من 
المتحف بركة صافية تشکل عنصر التبرید وتتغذی من النوافير الموجودة فى فراغ 
المتحف . ; 

ويشكل المدخل الرئیسی نموذجا رمزيا وبژدی مباشرة إلى بهو المدخل 
الرئیسی لقاعات العرض الاربعة (المنطقة المركزية للمتصف (‹ ومنه تفرع 
المداخل إلى کل المرافق العام للمتحف التی تشمل الاقسام التعليمية والكافتيريا فى 
الناحية АД ЫШ‏ ثم قاعة الفنون فی الناحية الغربية.. وبهذا یصبح البهو هو العنصر 
الموحد للمتحف الذی يمتل مجال النقاء ومکانا للعروض المؤقته» فضلا عن أنه 
بوفر منظرا فريدًا للمیناء . وقد أعطى البهو شکلا ممیزا + حيث یشتمل السقف على 
مستويات متنوعة من الأررقة التى تؤكد وتدعم الشسکل التكعيبى فى مجالات 
المعرض . 
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إن المدخل الاساسی بين وحدات المعرض الاربع التى هی فی الحقيقة متاحف 
مستقلة صغيرة ۔۔۔ قد جری توضیحه بضوء متنوع فی شدة ترکیز الاضاءة والاشر 
الشامل پوجد فی التعاقب المفتوح للمجالات ؛ حیث تعمل الارتفاعات de still‏ 
للاسقف ودرجات ترکیز الضوء المختلفة على ایجاد سلسلة ديناميكية من التجارب 
. بينما توفر فی نفس الوقت الوسائل المثالية للتكييف . 

وتوجد صالات المعرض فى طابقین لایدخلهما ضوء الشمس с‏ لتجنب أى 
уыл‏ قد Gab‏ بالأعمال الفنية . وقد تم ترتیب المعروضات فى مکعبات مفصولة 
ومحددة بوضوح » ومرتبطة أيضا على كلا المستوین t‏ حتى تعطی الإحساس 
بالانفصال والارتباط فى وقت واحد. آما آفسام البحوث والادارة » فقد صممت 
حسب المبادئ المعمارية بنظام شبه طولی ؛ حيث ممرات AS pall‏ الداخلية وتضل 
كل المکانب على ساحات مزودة بتعریشات مظللة وحدائق خضراء ویعکس هذا 
الشکل التخطیطی الشخصية الصارمة لأقسام البحوث والادارة وقد تأكد ببناء جدار 
Jalal‏ بهذه الاقسام . 
وتعمل ال Foger‏ كصالة توزيع لعناصر المتحف تستخدم آیضا کصال А‏ 
للاجتماعات أو كمساحة مخصصة للعرض المؤقت ‹ وبذلك يمكن أن نطلق على 
ال Foger‏ أو صالة التوزيع صالة متعددة الأغراض . 

وبالرغم من أنه لا توجد رغبة فى انتحال القوالب الإسلامية التقليدية إلا آنضا 
نشعر أنه يجب إخضاع wall‏ حات الكبيرة المسطحة لمعالجة فنية . لقد نفذت 
أرضية البهو من الرخام » وذلك فى قالب مركب يعكس الخطة التى قام عليها 
المبنی » ويؤكد على شكل البهو كما وضعت فواصل التمدد كعنصر متكامل مع هذه 
المكعبات . 

وقد تم اختيار المواد حسب الوظیفةء والمناخ » وقوة التحمل والتقاليد . وتشکل 
جوانبه خلفية لألواح الألمنيوم الخفيفة التى تعمل على التظليل كذلك يوجد انسجام 
بين الحوائط الداخلية ولون أرضيات البهو . أما مناطق العرض فقد نفذت فيها 
أرضيات من الخشب المعالج وضع بشكل مائل ۰ Lau‏ استخدمت البسط ققفط فى 
المناطق التى يكون مرغوبّا أن تكسب درجة جالية من الالفة والمودة . 
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شکل رقم ( ۳۹۲ ) المدخل الرئيسي للمشروع 





بهو المدخل الرئيسي للمتحف 
т.о‏ 
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речни 





- شکل رقم ( ۳۹۶ ) منطقة خارجية لجلوس 
تخلقها البواکی وعاکسات الشمس الالومنیوم المثبتة بها 





شکل رقم ( ۳۹۰ ) الممرات التی تتقدم مبنى المتحف ‏ 
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شکل رقم ( ۳۹۸ ) منظر ale‏ لمشروع المتحف 








شكل رقم ( ٩۰۱‏ ) قطاع عمودي على المدخل 
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قم ( ۲ 4۰ ) قطاع فى صالة التوزیع وال Foyer‏ وعلافتها 
بفراغات العرض 
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المشروع الخامس والخمسون 
تطویر وتصمیم متحف مخشسار 
المعماري : ویصا واصف 
تصميم العمارة الداخلية:أ.د وفاء عمر مسلم 





شكل رقم ( 404 ) التصميم المقترح للبدروم 
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شکل رقم ( ۰۸ ) التصميم المقترح للدور الأول 

يعد متحف مخنار من المناحف القلیلة في مصر ДІ)‏ شیدث Ма‏ البداية على 
أنه متحف عکس أغلب مناحف مصر التي كانت قصور أو فيلات ثم تحولت إلى 
متاحف لذا فقد حاول المصمم المعماري ويصا واصف بعد مشاهدته لأعمال مختار 
والمستوحاة كلها من البيئة المصرية والمستلهمة خطوطها وبساطتها من تراثنا 
العظيم — تصميم عمارة المتحف مستمدة من عمارة المعبد الفرعوني باعمدنه 
الخارجية وطرقاته الداخلية فقد كان للمصمم المعماري رؤية لوضع ثلك الأعمال 
المعروضة LS‏ كان متبع في وضع ОДА‏ بالمعابد المصرية التي يفرغ لها حنايا 
بالحوائط كخلفية للعمل ليشاهد من الواجهة الأمامية فقط . 
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الأعمال الفنية الحديثة من الناحية الوظيفية فقد أفقدت المشاهد رؤية جمالیات النحت 
ذات الابعاد الثلائية و التی لابد وأن تشاهد من جمیع الزوایا لتکتمل متعه المشاهد 
للعمل النحتی وکان لزاما على الباحث أن یضم تصوره зым‏ والأمثل تفاديًا لتلسك 
المشكلة . 

ومن ضمن السلبيات الأخرى ضبق الممرات التی لا تتناسب مع عدد 
الزوار ہما يحافظ على تأمين المعروضات أيضا افتقاد المتحف لمقومات التهوية 
السليمة وتداخل ألوان الجدران مع ألوان المعروضات وعشوائية الإضاءة سواء فى 
مطابقتها للمواصفات أو شدتها أو المسافة بينها وبين المعروضات . 

كما لوحظ افتقاد المتحف للخدمات الأساسية كدورات المياه والأوفيس 
وأماكن التخزين إضافة إلى بوابة متميزة تعبر عن شخصية المتحف . 
تطوير العمارة الداخلية لمتحف مختار 

صمم الباحث واجهة المتحف الخارجية لسور المتحف وأوجد بها أماكن 
للأمن وأماكن لبيع التذاكر وأماكن للانتظار وجاء تصميم واجهة المدخل بسيط حتی 
لا يؤثر على واجهة المتحف وموائما للطراز الفرعونى المتبع فى التصميم 
المعمارى للمتحف . 

وتم تغيير جميع تكسيات الکوبری الموصل إلى Ch‏ والتراس من 
الحجر الجيرى إلى جرانيت رمادى غير مصقول لصلابته ومقاومته لعوامل التعرية 
مع تغيير فى المدخل الداخلى للمتحف بإضافة صالة من صالات العرض إلسى 
المدخل وتخصيصها لبيع التذكارات كما خصص مکان للاستعلامات والأمن حيث 
لم يكن متوافر من قبل ٠‏ , 

وقد اعيد عزل جميع أرضيات المتحف حيث كانت متاكلة ومتهالكة ¢ كما 
حاول إيجاد حل لضيق الممرات حيث يبلغ اتساع الممر ۲ مم فقط فی أغلب خط 
سير المتحف مما صعب من إبعاد التماثيل خارج الدخلات المصممة معماريًا لإقامة 
التماثيل لذا لجا المصمم إلى استخدام قواعد تدار باللمس لكى تدور دورات بطيئة 
لتسهل للمشاهد رؤية الأعمال النحتية من جميع الجوانب كما عولجت ألوان حوائط 
المتحف بألوان قاتمة باردة أحيانا أو ساخنة أحیانا أخرى لتبرز لون التمائیل 
المصنوعة من الرخام الأبيض ولتلقى بظلال اللون على العمال النحتية ٠‏ 

وتم استخدام الرخام الرمادى ذو الصلابة العالية لتكسية الأرضية لكى تعطی 

التباين بين ألوان الحوائط والأرضية ء كما تم تركب تكييف مركزى للمتحف بسدلا 
للتهوية المفتقدة وللمحافظة على درجة حرارة ثابتة للمتحف تحافظ على سلامة 
الأعمال النحتية مع اقتطاع جزء من بدروم المتحف الغير مستخدم وتحويلة إلى 
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sac‏ حجرات لإدارة المتحف مع استحداث دورات مياه كافية للمتصف أضاف 
الباحث مكتبة كبيرة بالمتحف بها جزء سمعی وآخر بصری متصل بشبكة internet‏ 
الدولية وأحدث تغيير بالعرض حیث Jš‏ كمية الاعمال المعروضة بالمتحف ونقل 
الزائد منها إلى صالة الملحق المتحفی المستخد.ة » LS‏ أضاف صالة كبيرة لعسرض 
فى حديقة المنحف ترتبط بالمتحف الأصلى عن طریق السلالم الخلفية لستراس 

وقد أعد تصمیم صالة الدیوراما المزودة بالاضاءة الباردة الخاصة بالمتحف 
وکسی الحوائط بالقماش الخادس المعد لذلك واختار الألوان المتاسبة لإظهار 
المعروض алма LS‏ وحدات عرض خاصة تعرض بها ملاس محمود مختار 
و استحدئت کافتبریا بالحديقة لخدمة الزوار ملحق بها عدة دورات مياه تخدم 
المجامپع الكبيرة من طلاب المدر اس وغیرهم . 
وسائل الإضاءة وتجهیزات عرض الأعمال : 

استخدم الباحث القواعد المجهزة بوحدات الإضاءة الباردة والمزودة بمواتير 
لتنحرك حركة بطيئة تخدم المشاهد لرؤية التماثيل من جميع الزوايا واستخدم فى 
اماكن الإدارة والمكتبة وحدات إضاءة الفلوروسنت ۱۰ سم <1۰سم أما قاعة 
الديوراما فزودت بالإضاءة الذاتية الباردة مع وجود مجموعة spots‏ فى سقف هذه 
الصالة أیضا ۔ 
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المشروع السادس والخمسون 

تطوير وتوسعة متحف الفن الحدیث - بنیویورك 

رأت الهيئة المستولة عن متحف الفن الحدیث بنيويورك ضرورة تطويم 
وتو سعة المتحف الذى كار قبل بداية العمل فيه عبارة عن مجموعة م ن المد اني 
المنفصلة التى تربطها حديقة الأعمال النحتية ويشكل المبنی الذى صممه فیلیسب 
جدوین a yh gal y‏ ستون عام ۱۹۳۹م مركز المتحف» L|‏ فيليب جونسون فقد صم 
جناحین شرق وغرب مبنى جدوين / ستون» كما صمم أيضا الحدیقة وجناضا مسن 
دور واحد يقع شرقهاء ويضم المتحف Valin Шау‏ شماليًا وعهد بمهمة التطوير 
والتوسعة للمعمارى بیللی» وتم تكوين لجنة من أربعة من أكبر المعماريين لمراجعة 
مشروعة ونظرا GY‏ هذه كانت أول عملية تجديد متكاملة للمبنی الأى تم إنشاؤه 
على مراحل متعددة على gal‏ العديد من المعماريين؛ فقد رأت اللجنة الاستشارية 
إعطاء المتحف مظهرا جديدا موحداء إلا أن المعمارى بيللى كان له رأى مختالف 
فقد رأى ضرورة المحافظة على واجهة مبنى جدوين / ستون والإضافات الملحفة 
به والتى تتبع جميعها فى تصميمها مدرسة ميز - الطراز العالمی وهی مجموعمة 
الإضافات والتوسعات مجرد خلفية لهذه المبانى» وبالتالى فقد شمل التصميم الذى 
وضعه بيللى للمتحف هدم ال :ناح الغربى من تصميم جونسون لفتح مجال لإنشاء 
بر ج إدارى والامتداد ناحية الغرب؛ بالإضافة إلى تجويل جناح الحديقة إلى مطعم 
وکافتیریا. Li‏ بقية المبانی فتم المحافظة عليها كما هی» بما فیها الواجسهات. ولقسد 
واجه انشاء هذا البرج الاداری معارضة قویةء فقد اضطرت هيئة المتصف إلى 
اللجوء إلى القضاء لإثبات أحقيتها فى انشاء هذا البرج لتحقیق دخل مادی يساعدها 
028 مواجهة أعبائها المتز вы‏ كما أن الجمهور ومعهم بعض أعضاء اللجنة 
الاستشارية رأی أن إنشاء هذا البرج على شارع of‏ الضیق والذى يعد نقطة 
ضعف فى المشروع حيث كان من الأفضل إنشاؤه محل الجناح الشمالى على 
البرج بهذا الأسلوب سوف: يطغى على الحديقة ویدمر مقياس شارع of‏ الذى لا 
یزال محتفظا بطابعه الخاص ومبانيه المنخفضةء ويعد من أجمل شوارع نيوي ورك 
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ولذلك فقد رأی بیللی وضع البرج مطلا على شارع ۵۳ ؛حيث یوجد بالفعل عددا 
من الابراج الادارية sa‏ الاستشارية فی النهاية على المشروع 
المقدم من المعماری بیللی . 

ویتکون مشروع التضویر والتوسعة من برج إدارى بإرتفاع 46 طابقاء وجناح 
غربی جدید يمتد أسفل البرج » ومحور للحركة مغلف بالزجاج يسمى "صالة 
الحدیقة" یربط ما بين مبنی جدوین / ستون والحديقة. وبالإضافة إلى مطعم الحدیقة 
حاول المصمم تحقیق الانسجام بين عناصر المبنی القديمة والحديثة» حیث وجد أن 
جمیع عناصر المبنی تعکس الاتجاه الحدیث الذی ظهر فى الثلاتینیات: کانعک اس 
للاتجاهات الفنية فی ذلك الوقت. وخاصة أعمال موندریان وبیکاسو إلا أن 
المعماری بیللی al‏ یحاول فى مشروعه أن ينقل عناصر او ملامح من أعمال رواد 
jal‏ 46 الحديثة او من أعمال جدوین /ستون أو فلیب جونسون؛ وانما حساول أن 
یعطی انطباعا Ше‏ فی مشروعه عن الطراز العالمی» بحيث یحقق الانسجام العام 

L‏ بالنسبة لتصمیم الفراغات الداخلية فقد رکز بیللی على البساطة والصراحة 
فى التعبیر من حیث مواد التشطیب والاضاءة والتجهیزات الأخرى» وذلك لطبيعية 
المشرو £ الذی یعتمد على ميزانية محدودة 

وأما بالنسبة للبرج الاداری» فقد حاول المعماری تحقیق هدفین أثنين فى 
التصمیم» هما: وضع البرج فى الخلفية؛ بالإضافة إلى تحقیق مظهر خارجی أنيق 
يعيد 'إلى الآذهان الطراز العالمی. وکانت Дара‏ بیللی تتلخص فى اختبار موفع 
البر ج وتصمیم АҚЫ‏ الخارجی, آما التکوین الداخلی والتصمیم الانشائی والنواحى 
الميكانيكية فقد کلف بها مکتب إدوارد ستون ومشارکوه. 

وقد كانت عملية تصمیم الحائط الستاثری — مع ما يبدو علیها من ببساطة 

一‏ عملية صعبة استغرقت من المعمارى وقثا مهدا کن 02" المثال أخذت 
عملية اختبار الوان الزجاج مجهوذا کبیر! ©шм‏ رأی فی البداية اسستخدام آلسوان 
فاتحة — وخاصة فى الجدح الغربی أسفل البرج — لیضفی على المبنی حيوية ء الا 
أنه وجد أن البرج سیطغی على واجهة جدوین ستون ولذلك لجأ إلى اللون البنی 
القاتم فى الجزء السفلی من برج مع تخیف درجته لاعلی . 
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وقد احتفظ بیللی بالحديقة كما هی؛ لما لها من جاذبية خاصة لسدی أعضاء 
ورواد المتحف فيما عدا بض التفیرات البسيطة: مثل اقتطاع ۱۸ قدمامن 
العرض» لایجاد مكان لصالة الحديقة المزججة؛ وتحويل المقهى فى الضلع الغربی 
إلى قاعة استقبال للمجموعات؛ وازالة البرج الذى كان یربط ما بين مبنى جدوين J‏ 
ستون والجناح الشرقى ؛ هذا بالإضافة إلى تحويل التراس المطل على الحديقة إلى 
مطعم لأعضاء المتحف والذى أصبح نقطة جذب للانضمام لعضوية المتحف t‏ 
وترميم وتجديد التنسيق, الذى وضعه جونسون عام ۹۹۶ ام للحديقة والذى يشمل 
النوافير والمسطحات المائية والنباتات والكبارى .... وبالإضافة إلى تغیبر أسلوب 
عرض الأعمال النحتية . 

وتعتبر صالة الحديقة التی تربط ما بين مبنى جدوين / ستون والحديقة أروع 
إنجاز ШЫ‏ فى هذا المشروع؛ وهی عبارة عن صالة بارتفاع أربعة طوابق مغلفة 
بالزجاج الذى يتدرج لأعلى وللداخل على ثلاث درجات وتضم الصالة مجموعة من 
السلالم المتحركة الصاعدة والهابطة التى يمكن من خلالها رؤية الأعمال النحتية 
المعروضة فى الحديقة مما يعطى بعدا جديدا للحديقة . 

أما معالجة بيللى لجناح الحديقة الشرقى فقد كانت ناجحة للغاية من الناحية 
الوظيفية والجمالية حيث قام بتجميع الخدمات المتعلقة بالطعام فى هذا الجناح» مع 
إضافة دور واحد له مطعم الأعضاء. وبالتالى تم احتواء الحديقة من الجانب 
الشرقى بمبنى خفيف ذى مقياس مناسب لمساحة الحديقة بحيث لا يطغى عليها . 

وفى مثل هذه المشروعات يواجه المعماريون تحديا صعبا » وخاصة عندما 

يطلب منه التدخل فى عمل معمارى قائم لوضع الأمور فى نصابهاء بحيث لا تظهر 
مجهوداته للجمهورء وهذا هو الانجاه المطلوب فى مثل هذه المشسروعات» وهو 
الاتجاه الذى نجح المعمارى بيللى فى تنفيذه . 


-Y\v- 


x ІШЕ ттен til x 
ть СИН Tritt TT tn poad rs 
ПИПИ ЕНЕСІ 12 PENT TT Lee ee 
ee نس سك‎ атаа 

лтты, —‏ م سس 








q 
оо => 
4 
„ке = 3 al 
اہ‎ , 
شکل رقم )11+( مسقط آفقي الدور الرایع‎ 
مجموعة المطبرعات‎ 一 8 صالة مدخل المصعد‎ 一 1 
صالة الحدیقة 9- مركز دراسة الرسومات و المطبوعات‎ -2 
المطبوعات‎ aud -0 ЗЕ 
معمل صيانة اللحت‎ 一 12 مركز دراسة العمارة والتصميم‎ 5 


一 7‏ مجموعات الرسومات 


-Y\A- 











شکل رقم )£10( مسقط أفقي للدور الثاني 
- ۳۱۹ - 


F ——p 





ШШЩЕ! 








lo 488 
Кая 


es 
0 
ان انال‎ 





شکل رقم ( ٦١٤‏ ) مسقط أفقي للدور الارضي 


1- صالة 
2- صالة 


الحديقة 


مدخل الجمهور 
مدخل المصعد 


3- صالة 


4- معرض مؤ 


قت 


0 


6- حفظ ملایس 
7- استقبال plac!‏ 


1 
13 


1 


12- استقبا 


J 


خدمات المتحف 


14- خدمات البر ج 


المجمو عات 


ух. . 





شکل رقم ( ۱۷ ) صالة الحديقة بارتفاع أربعة طوابق تعتبر آحد لاضافات 
الهامة التي صممها بیللی 
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شکل رقم ( ۱۸ ) البرج الاداري المرتفع ( ۶ ؛ طابقا ) آثار کثیرا من 
الجدل عند انشاوه 


yyy 





شکل رقم ( ۶۱٩‏ ( حديقة الأعمال النحتية من الملامح الهامة فی متحف الفن 
الحديث ٠‏ وتطل علیها صالة الحديقة التی تتدرج لأعلى وللداخل حتی لا تطفی 
۱ على الحديقة 
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( 4۲۰ ) 228 عرض التصویر الزيتى ‏ من الفاعات التى 
توسعة لاستعاب آعمال التعبیر بين الضخمة 
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شکل رقم ( ۲۱ ۶ ) قاعة التصميم وئعرض فیها نماذج من مجموعة المتحف 
الدائمة من الأثاث والتصمیمات الصناعية 





المشروع السابع والخمسون 
مركز الفنون Шам‏ - نمبا - آریزونا 
المعماری / أنطوان بریدوك 


پستوعب المنحف المکون من عدد کبیر من قاعات الفنون الجميلة » مجموعة 
الاعمال الفنية الخاصة بالجامعة والني تبلغ قيمتها ٠١‏ ملیون әз‏ № ویحنوی AUS‏ 
على الاعمال المعاصر:. وقد نناول المصمم مشكلة العرض لهذا المعرض الدائم 
بعیدا عن التحدي للنواحي الفنية المنصلة بتحكم الإضاءة و А‏ درجة اللون 
البنفسجي الزائدة . 

وقد استخدم طبقة سقف من الصلب وفوفها طبقة من الخرسانة الخفيفة الوزن › 
وكذلك سطح من الأنسجة مغطی بحبیبات الحصی GIS‏ اللون الفاتح من أجل المزید 
من Sail‏ اس ضسوء الشمس وجمیعها وسائل لتحقيق الوقاية من أشعة الشمس. 
واستخدام الحوائط جعل المنحف يبدو » کانه |حدی الفلاع القديمة Ag А‏ التي تحيط 
المنحف . و استخدمت الكباري المعلقة» وأشكال حلزونية خاصة بالفرون الوسطی 
وتماثيل مستعارة لشکل آبو الهول ؛ بغرض الحد من هذا الجمود الذي قد استعمل 
کاسندلال بيئي لمبنی کان الترکیز فیه علی الاجزاء الداخلبة . وقد نحول المظهر 
الخارجي إلى حديقة مليئة باعمال النحت » مع استفادة المعماري إلى أقصی درجة 
من التأثير الذي يمكن الحصول عليه من آشکال حادة تتحدد آمام سماء أريزونا 
الصافية . 

وتناقضنا مع el jal‏ الخارجية الخرسانية ذات اللون الرمادي ‹ فان عاکسات 
من الزجاج تساعدها مجرات Аза Да US ja‏ ( لامعة ) نسلط اخنیاریا على US‏ 
صالة عرض بإضاءة محكمة ؛ مما يزيد من تخصص کل من الساحات الاکثر 
خصوصية . LS‏ إن إضافة هذه المجموعة من الاشکال الضوئية والالوان ستنقل 
ساحات العرض الداخلية إلى alle‏ مخثلف .وقد تم معالجنها بعنایة؛ حنی لا تطغی 
على المعروضات . 


۳۳۹ 








رقم ( 4۲۶ ) | 


قط الأفقي gall‏ الا 


ني 


۳۳۷ 





شکل رقم ( ۲۲ ۶ ) مسقط أفقي للدور الأرضي 





شکل رقم ) 


4۷ 


( 


اكسونومترى 


شروع 


۳۳/۸ 


المشروع الثامن ولخمسون 
المتحف القومي للأحياء المائية في بالیتمور - الولایات المتحدة 
المعماري / کامبردج الأعضاء السبعة 
يقع المتحف القومي للاحیاء المائية على منصة يحيط بها المساء من 
ثلاثة جوانب ویطل على ميناء بالتیمور. وبعتبر المبنی الجدید تجربة معمارية 
غنية ومعرضا علميًا وتعلیمیاء كما تعتبر الميناء الداخلية فی بالتیمور تحفة عمرانية ' 
بين المدن الساحلية الامريكية وتضم الساحة المركزية التى يقع علیها المتصف» 
سوق المیناء» متحقا علميًاء ومرکز معاملات تجارية. ومن أكثر العناصر المؤثترة 
فى المبنی المقیاس الذی جاء متناسبا مع الوظيفية ب‌الرغم من ضخامة المبنى 
والمبنی بموقعه هذا على رصيف المیناء داخل البحر يمكن رژیته من جمیع 
الجو انب بحیث تضیف کل واجهة بعدا جدیدا اأتكوين العام للمبنی» ولذلك تم تشكيل 
الواجهات لتعبر بوضوح عن العناصر الداخلية المسيطرة على المشرو ع؛مثل قاعة 
العرض الرئيسية المغطاة بهرم زجاجىء والخزان البیضاوی А‏ الطرف الجنوبي © 
والجناح الخلفی المثلث الذی بضم صالة العرض وصالة المدخل المرفوعة . 
ولقد نحاشی المعماری هى تصمیمه استخدام رموز بحريةء الا أن المتحف أخذ 
روح البيئة المائية المحيطة به.فالاهرامات تعطى ایحاء بالشراع أو مقدمة المرکب. 
آما الواجهة المطلة على الميناء بالوانها المبهجة فتعید إلى الذاکرة الاعلام الملونة 
هذا بالاضافة إلى استخدام اللون الازرق الداکن فی دهان قواعد الاهرامات» وذلك 
في تباین واضح مع الخراسانات الظاهرة المستخدمة فى الواجهات . 
ولقد منم موقع المبنی على الشاطی وضع العناصر الميكانيكية والخدمات 
وفراغات الموظفين تحت مستوىء الماء ولذلك جمعت هذه العناصر فى مستوی 
ууй‏ الارضی والدور الذی یعلوه ویتم الدخوا: إلى العناصر العامة من منصة 
مرتفعة یغطیها هرم وتعطی هذه المنصة رؤية بانورامية كاملة للميناء.وتبدأ الحركة 
داخل المتحف من القاعة الملاصقة للمدخل فى اتجاه واحد كما هو موضح فى 
القطاع. حيث يأخذ مسار الحركة شكلا متعرجا بدعًا من صالة العرض الرئيسية 
وتحيط به المعروضات إلى ان تصل إلى الغابة العلوية ثم ياتوى سار الحركة 
سابطا بواسطة منحنى مقصى ليعبر من خلال الخزان الدائرى الضخم . 


- ۳۲۹ — 


وبدخول صالة التوزیع يشاهد الزائر الأنابیب الشفافة تتساب فیها المیاه اتفصل 
ما بين حركة الدخول والخروج. ثم ينتقل الزائر إلى قاعة العرض الرئيسية» حيث 
يدخل إلى alle‏ أعماق البحار بسکونه في صورة کهف ضخم تغطيه شرفات» وتمر 
فيه كباري متقاطعة تسبح تحتها الدارفیل في حوض مضاء أما الفراغ المحیسط 
فيسبح فى إضاءات متقطعة ومتحركة. وتأتى الإضاءة الصناعية الثابتة الوحيدة في 
الفراغ من أسفل المياه في حوض الدرافیل وموجات الإضاءة النيون التي تلف 
الخزان الدائري من الداخل والخارج ‹ بالإضافة إلى الأضواء المنعكسة من 
المعروضات» وتنعكس هذه الأضواء على الأسطح اللامعة فی الاسقف وبطنيات 
المنحدرات لتسقط على المياه المتحركة فى الحوض فینحرف الضوء مکون) 
مجموعة رائعة من الالوان والأشكال المتحركة . 
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شكل رقم ( 4۲۹ ) مسقط آفقي آلمستوی الأول‎ 
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Ші)‏ وضع المعماریون فى تصميم متحف الاحیاء المائية منذ البداية هدفا نصب 
أعينهم» وهو ايجاد ру р‏ الارتباط والتعاطف بین الزائر والمعروضات. بدلا من 
المشاهدة السلبية لمجموعة أسماك تسبح فى الأحواض وقد حقق المبنی هذا الهدف б‏ 
لیس فقط من خلال قربه من المحيط أو التكوينات البحرية مثل البحیرات أو الأنهار 
والترع؛ وإنما من خلال استخدام الماء نفسه كعنصر أساسى فى التصميم . 
ولقد جمع المتحف أحسن ما فى حدائق الحيوان ومتاحف التاريخ الطبیعی من 
خلال عرض مجموعة كبيرة من الأحياء المائية من ثدييات وطيور وبرمائيات 
ونباتات» بالإضافة إلى الاسماك. كما استخدمت جميع وسائل العرض السمعية 
والبصریة المتقدمةفء من حيوانات ومسطحات مائية مفتوحة ومغلقة»ولوحات عرض 
واضاءة» وهياكل» ومؤثرات صوتية . | | 
وما إن يرتقى الزاثر المنحدر المتحرك حتی تاسره أصوات البحار؛ ویرتفم به 
المنحدر الکهربائی من خلال مجموعة من للوحات الشفافة الملونة التى تعرض 
علیها آفلام للاشکال المختلفة من المیاه مثل حبال الجلید والضباب و still‏ ج والامواج 
المنكسرة على الشاطی..... الخ وبوالی الزوار الصعود إلى أعلى من خلال 
المنحدر الداثری مارین بصالات العرض المحيطة بالفراغ الرئیسی لقاع ة 
المرکزیة وعابرين للفراغ عند تغییر المنسوب فى کل مرةء ونتسم AS ух‏ السیر 
فى المتحف بالوضوح دون سيطرة وللتغلب على الملل الذى غالبا ما يصيب زوار 
المتاحف تأخذ رحلة الصعود - كما یقول المصمم ''ایقاعا غير منتظم" ويمكن للزوار 
الخروج عن مسار الحركة لمشاهدة المعروضات من عجائب البيئة فى أعماق 
المحيطات: من منحدرات مائية فى شمال الاطلنطی» وطيور البفن التى تشتهر بهاء 
وغابات وعشب البحر فى کالیفورنیا؛ والضخور المرجانية فى الباسفيك إلى اكثر 
المعروضات إثارة للاهتمام» وهو كيف للأطفال أشبه بالشاطئ الصخرى حيث 
يضم عدة احواض مائية بها حركة مد وجزر مستمرة ويمكن للأطفال التسلق واللهو 
فى المياه مع الأحياء المائية الصغيرة مثل الأسماك وسرطان البحر وقنديل البحر . 
ثم يصعد الزائر فوق سطح الماء بواسطة منحدر کهربانی قصير ليجد نفسه فى 
غابة مائية كثيفة تسمى غابة الأمطار وتضم مجموعة كبيرة من الأشجار الكثيفة 
والطيور والحيونات بالإضافة إلى بيت خشبى صغير فوق الأشجار يطل على 
منظر فى غاية الروعة للميناء ومن الغابة يهبط الزائر مرة ثانية تحت سطح الماء 
ليجد نفسه فى الخزان المائى الدائرى فيمر على الصخور Agile pall‏ الموجودة فى 
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شكل رقم ( 477 )مسقط آفقي المستوی الثاني‎ 
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شکل رقم ( ۳۵ )مسقط آفقي المستوی الرابع 
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شكل رقم ( ۳۷؛ ) قطاع طولي 
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المحیط الأطانطى» ثم مجموعة كاملة من أسماك الفرش فى بيئتها الطبيعية ثم 
پلقسی نظرة أخيرة على حوض الدرافيل. وفى النهاية يصل الزائر إلى مستوى 
المدخل حيث پعرض بايجار دور الإنسان فى اكتشاف واستغلال البحار وثرواتها ٠‏ 
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شكل رقم ( ۳۸ ۶ ) الغابة العلوية المغطاة بهرم من الزجاج + تضم مجموعة 
كبيرة من الأشجار والنباتات والصخور والطبور والحیوانات 
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شکل رقم ۱ ( أضفت آنابیب المیاه الزرقاء الشفافة حياة على المدخل إلى 
جانب استخدامها فى فصل حركة الدخول والخروج 


المشروع التاسع والخمسون | 
' قاعة النيل ' لعرض الفنون التشعيلية 
| د . عبد الحليم إبراهيم عبد الحليم 
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شکل رقم ( 44۲ ) المدخل الرئيسي ( مدخل کبار الزوار ) 

يسود الآن - ومنذ فتره قريبة - في أوساط المعماريين أن المعمار الجپد هو 
الذي يقدم الكئلة الغريبة واللون الشاذء بل والفكر الراديكالى ويتحرر من كل 
الأعراف والنقالید والموروثات» سواء الاجتماعية أو العمرانية ..... متناسيًا بذلك 
أن تلك العمارة التراثية لم تكن نشأتها فلسفية بقدر ما كانت انتفاعية وبيئية وإنشائية: 
أي أن ارتباط القدماء بالعمارة لم يكن ارتباط شكل؛ بل كان ارتباط مضمون, ثم 
أخذ الشكل بعد ذلك في التبلور ليحقق النسب الجمالية التي لازالت إلى الآن а‏ 
للإعجاب والقضية في هذا الاطار ليست قضية عمارة جديدة أي كانت 


مسبباتها مقابل عمارة قديمة أو تراثية مما توفر لها من عاطفة وانجذاب وجداني .. 
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شکل رقم ( t t°‏ ( برج الاعلام یعرف القاعة بصریا من جهة محور 
التحرپر کوبری قصر النیل 
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شکل رقم ( ٦٤٤‏ ) سقف القاعة والتغطية الزجاجية وأسلوب الإضاءة والتکییف 
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شکل رقم ( £V‏ £ ) المدخل من Aga‏ نقابة التشکیلین 
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ولکن القضية فى جوهرها قضية معنی ومدلول ما يتم سواء کان ذلك عمارة مبنية 
- آوسياسية مطروحة للعمران أو غير... والسژال هو هل تقف مبانينا وسیاستتا 
العمرانية على أرضية معرفية تمكن مجتمعنا من الاستيعاب والاستمتاع يما نبنى 
ونعمرء واعتبار كل ذلك جزعا من واقعنا وتراثنا أم يبقى هذا الفعل غرييا صن 
واقعنا ومقومات تراثنا ؟ 
وعلى الرغم من أن المبنى الذى بين أيدينا المعروف باسم " قصر الفنون أو 
" قاعة النيل "مخصص لعرض الفنون التشكيلية مما كان يتيح العذر المقبول 
للمصمم ليتخير أى مدرسة فنية أو تشكيلية للوصول إلى ALS‏ غربية ومعقدة لتعلن 
عما يعرض بداخلها ‏ إلا أنه اختار الطريق الأصعب ؛ وهو محاولة تطويع 
الوظيفة المستخدمة مع القيمة الترائية المألوفة. | 
وبداية یرجم تاریخ هذا المبنی إلى العشرینات من هذا القرن» حيث قسام 

بتصمیمه الراحل مصطفی باشا فیمی» وکان ضمن مبانی أرض المعارض الدولية 
بالجزيرة حتی قامت تورة يوليو وحولته فی بداية الستینیات إلى قاعة لعرض СЭЗ)‏ 
التشكيليةء إلا آنها — олај‏ تصمیمها لهذا الغرض — لم تسود وظيفتها بالكفاءة 
المطلوبة وأغلقت فی نهاية التمانینیات. وبوقسوع زلسزال أکتوبر ۱۹۹۲ حدشت 
تداعیات وتصدعات» الامر الذى الذی حدا بالمرکز القومی للفنون التشكيلية إلى 
انتهاز الفرصة ісу‏ تصمیم وتوظیف المنبی لیلائم العرض التشکیلی . 

وقد ثم عمل مسابقة محدودة بين عدد من المکاتب الاستشاریه» ووقع الاختیار 
على المشروع الذی بین أيدينا؛لما يمثله من قيمة فی حد ذاته ثعبر بقوة عن الغوض 
المطلوب فى ДЫ‏ تراثی أصيل . 
عناصر المشروع : 

ویتکون المشروع من عدة عناصر متعددة تسمل قاصات عرض الفنون 
التشكيلية » مكتبة فنية ~ تعتبر الأكبر من نوعها على مستوی الجمهورية - ملحق 
بها حديقة للقراءة » قاعة للعرض السینمائی » قاعة کبار الزوار » مجموعمة من 
الكافتيريات » قاعة ندوات متخصصة» إدارة مخازن للأعمال الفنية ملحق بها فناء 
مكشوف» بالإضافة إلى مجموعة من الخدمات الأخرى . 
الفكرة الأساسية : 

وعلی الرغم من عدم احتواء البرنامج الرئيسى للمشروع على ما يفيد ضرورة 
الحفاظ على المبنى القديم أو أى el jal‏ منهء إلا أن المصمم فضل س لوك الطریق 
الأصعبء وهو الإبقاء على هيكل المبنى وإعادة تعريف فراغاته مع استحداث ما 
هو ضرورى وحذف كل ما يمكن حذفه وذلك فى محاولة للحفاظ على ذاكرة المبنى 


و 


القدیم — والذی واکب إنشاؤه فترة النهضة القومية فی GIS pa‏ الفنون ومدارسها فی 
مصر - والذی يمثل مدرسة الكلاسيكية الحديثة بمحوره الرئیسی الذی یمر خلال 
قاعة العرض الرئيسية إلى میدان سعد زغلول لخلق محور بصری وهذه هی الفکرة 
الأساسية ДИЙ‏ اتبعت عند إعادة التصميم . 
الإطار التصميمى : 
كانت الإشكالية التى واجهت المصمم هی كيفية تصميم قاعة النیل بمایضمن 
الربط بين الحركة الفكرية والفنية »وبما يتوافق فى نفس الوقت مع الموروث التقلفی 
والحضارى الإسلامى العربی؛ ہما يعنى إعادة تعريف الفراغات بدلا من وجود 
Я‏ يعاد تعريفه إلى مجموعة من القاعات» كل منها يمثل مركز مستقلاوله 
خصوصیتة وکیانه المستقل . : 
وهناك نقطة آخری شغلت بال المصمم وهی كيف يمكن المواطن العادی - 
الغیر المتخصص - ممارسة ОЙ‏ من خلال حياته العادية بعیذا عن الكيان 
المعروض المغلق غير المألوف بالنسبة له لذا تحتم وضع مجموعة من الضاصر؛ 
کالکافیتریا أو المطعم أو المقهی حول قاعات العرض والتی تمثل المحیط الشعبى 
والحياه Ase pall‏ حول المحیط التفافی والممثل فی قاعات العرض لتقوم بدور الوصلة 
والوسيط بين هاتین النقلتين. كذلك للتخلص من جمود التخصص» وجعل القاعة 
مكاننًا لاستقبال المواطن العادى - غير المهتم بالفن - فى محاولة لعسرض الفن 
بصورة تلقائية حياتية لا تخل بأسلوب العرض من حيث الإضاءة والتهوية والزوايا 
وللتاكيد على هذا المفهوم تبنى المصمم فكرة الشارع أو الممر والذى يخترق 
جسم القاعة ليسمح للزائر العادى لمنطقة الأوبرا لمشاهدة المعروضات الفنية» وذلك 
دون الحاجة إلى المرور داخل مجموعة من التعقيدات ليتمكن من مشاهدتها . 
Li‏ بالنسبة للحل المعماری ald‏ ظهرت خطوط الفكرة عليه» Cus‏ ظهر المبنسى 
一‏ على الرغم من رقة اللغة المعمارية المستخدمة - Ú š U‏ للرائی وذلك لكون 
صلة الانسان المصرى بعمرانه التاريخى ما هى إلا صلة بمواد البناء والتشكيل 
المميز والملمس واللون والذى استخدم فى قاعة النيل بعيدًا كل البعد عن التعفیدات 
التقنية والتی تولد Le gi‏ من التنافر والمهابة بین الإنسان العادی والمبنی. ونجد 
مداخل المبنی وعناصر الاتصال توکد نفس الاتجاه حيث نسری السلالم مغطاء " 
بشخشيخة " لتؤكد وجودها على هيئة صرة أو مركز للمبنسی؛ وتم حل قاعات 
العرض بصورة مرنة لا تجبر الزائر على سلوك مسار معین. بتتابع معیسن وفسی 
نفس الوقت تدور به حول تلك المراکز أو الصرات لتؤكد اتصال الواقسم الداخلسی 
بالحياة الخارجية العاديةء مع التأكيد على وجود فراغ أو قلب حاکم يضم فى إطاره 


۳ بت 


كل الفراغات الأخری» ويمكن الوصول АЙ}‏ من مختلف المداخل: سواء المدخل 
الرئیسی dal gall‏ للاوبراء أو مدخل سعد زغلول» أو المدخل الخاص بنقابة الفنانين 
التشکیلیین الامر الذی وفر لإدارة القاعة المرونة الكافية والتی تمکنها من اقامة عدة 
أنشطة نتباین تماما فیما بينها وفی نفس الوقت لا بحسدث تعازّض أو تضارب 
بينهما أما الطبيعية والصلة بالمحبط فیما يتعلق بقاعات وأسلوب العرض فقد نيح 
المصمم فی زيادة مسطحات العرض من ۲2۸۰۰ فى المبنی القدیم إلى ۲24۰۰۰ £ 
ولذا فقد لجأ لمصمم إلى الحل الرأسی لاسنحداث تلك الزيادة الكبيرة واستخدمه فسی 
قاعات العرض الخارجی وفی نفس الوقت یخفف من Де]‏ نقنية متاحة ولکن فى 
إطار š Sal)‏ العامة حيث قام بتدعیم الاطارات الخرسانية بجمالونات حديدية 
استخدمها فی تعلیق أنظمة الاضاءة ومسارات التکیف Шай‏ لیتمکن من خلالها مسن 
تثبیت سقف زجاجی يوفر الاضاء: للأحمال الواقعة على المنشأ . 

وعلی هذا نرى نقلة كبيرة للغاية ہین استعمال الحجر من الخارج واس تخدام 
تلك التقنية المتقدمة من الداخل» الا أنه سرعان ما یتضح أن هذه ШЫ‏ المقصود بها 
بحداث ДУ)‏ فى نفس الزائر وتجهیز لمطالعة ومشاهدة أشياء لم یعتدها فى حياته 
العادية . 

لذلك نری М‏ هذه النقطة فى المسقط الافقی» حيث نجد أن القاعة الرئيسية تم 
دوارنها للتأكيد على فكرة حدوث شيئ غير معتاد داخل هذا الفراغ . 

واللافت للنظر أن المشاهد لهذا المبنی پری تناغمًا واحترامّا للجوار بين هذا 
المبنی والمحیط المجاور ( مبنی الأوبرا والمکتبة الموسيقية ) دون أن يتأثر 
بعمارتها المهجنة أو أن يقف متحدیّا لھاء بل نراه متآلفا معها ولکن بعمارة جريئة 
تعبر عن فكر المصمم وقدرته على صيانة العمارة الترائية فى ذات SM‏ ان الذى 
كان يحوى عمارة مختلفة ( الكلاسيكية Ара!‏ ) لم يبق منه سوی ذاكرته ليؤكد 
على قدرة العمارة التراثية على احتواء جمیع أنواع الثقافات والعمارت المختلفة 
أسلوب متمیز يقدم الحل المباشر دون اللجوء إلى وضع نفسه فى ЛЫ‏ ید من 
إمكانياته أو انطلاقاته الابداعية . 


- ۳۶۷ - 





شکل رقم ( ٠٤۸‏ ) مسقط آفقي للدور الأول 
-١‏ الجالیری Y‏ — الجالیری الجنوبي 
۳- الجالیری الشمالي 
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شکل رقم ( ۵۰؛ ( مسقط أفقي للدور الأرضي 


-١‏ غرفة محولات -٥‏ مدخل М‏ الزوار ۹- مکتبة 

۲- وخازن رسوم ولوحات -٦‏ صالة کبار الزوار ۱۰- مدخل جانبي 
۳- جالیری ۷ كافيتريا ۱- قاعة عرض 

-٤‏ مدخل خاص -А‏ القاعة الرئيسية -٦٢‏ ال راس 


۳- فناء المكتبة 
14- فناء خاص 
٥‏ هھ داپ ا 
٦‏ دور ات میاه 


شکل رقم ( ٦٥٤‏ ) مسقط آفقي لدور المیزانین 


١‏ - کاونتر -٦‏ غرفة المدیر 
۲- کافیتریا ۷ فراع منوج 
۳- الجاليرى الشمالي ۸- مكتبة الإدارة 
٤‏ - قاع عرض -٩‏ فراع إداري 
-٥‏ خرفة اجتماعات ۰- مدخل خلفي 
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عه وييدو 


أعلام 


الشارع الفنی 


المشروع الستون 
حديقة متحفية للاطفال بایطالبا 
المعماري الايطالي / آلبرتوموسو 

بقع المشروع على بعد "کم من شاطئ (( سیستری لیفانتی )) بلیجوریا جنسوب 
جنوا ء وقد بدأت الفکرة بمسابقة طرحها مالكو الارض لإقامة حديقة متحفية ترفيهية 
للاطفال مکان الحديقة القديمة المتهالكةء لتضم بين آنحائها — إلى جانب المعلومة 
الشائعة » المنعة والمرح لهم. وقد فاز بالمسابقة المصمم المعماري "لبرتو موسو" 
الذي одамай ald‏ مشرو £ مشابه بروما وهو حديقة ملاهي 'كاسيا" . 
وقد واجه мамай‏ في بدايته العدید من المشاکل من قبل المجلس البلدي؛ من حیست 
. الاسلوب الغريب الذي عرضت به عناصر المشروع والذي ШЫ‏ عليه اسلوب 
( ميكي ماوس ) تشبيها له بحدائق ديزني لاند . وبعد عدة تعدیلات تمت 
المصادقة على المشرو ع لتبدأ الخطوات الجادة في التنفيذ والثي بدأت باعداد مخطط 
تنفيذي شامل لشبكة الطرن و المواصلات المحيطة بالحديقفة ¢ وتنظيم المداخل 
والمخار ج من طريقي ميلان وبارما . 

ويؤكد المصمم أن أسلوب تصميم الحديقة پعود إلى أسلوب الحدائق الإبطالية 
القديمة ؛ كحدائق ( بوبولى ( ومنتزه ( ساكروبا ركو ) » وحديقة الغابة المقدسة. 
وتتميز الحديقة بکونها حدیقة ABLE‏ ترفيهية تقدم المعلومة من خلال رحلات رائعف 
فمشروع ( فانتا لانديا ) يصطحب الأطفال فی رحلة ьа‏ ورحلة كوكبية 
ورحلة أخرى داخل جسم الإنسان» ورحلة إلى alle‏ الأزهار والحشرات؛ ثم رحلة 
أخبرة إلى alle‏ الطاقة. ويقوم الأطفال والکبار معا بهذه GDL‏ من خلال 
عربات ننتقل بالزائرين فی جميع أنحاء الحديقة وفق خطة منطقية محددة فى 
الاستكشاف توفر АДЫШ‏ والمرح والمعلومة الثفافية للصغار والكبار . 

وتبدأ الرحلة عبر الحديقة فى متاهة لابیرنست ويطلق عليه " الإنسان باحثا عن 
دانه" у‏ هی تحكى ‏ من لال الهياكل الإلكترونية والآلات والحدائق المنمف í‏ 
الحقبات التاريخية التي عاش فيها الإنسان قديما . وحتى تبدأ مرحلة الاكتشافات 
الجغرافية ( محطة رقم ۲ ) حیث انفتح الانسان على العالم المحيط به ليبدأ مرحلة 
" جديدة في حياته وذلك من خلال تجسيد للمدينة التي عاش فيها كولومبوس والسفن 
وحياة البحار عبر رسوم وأشكال متحركة جذابة . 


Wot 


شم غادر الاطفال کوکب الارض لیسافروا في مسار دائري نحو قمر عملاق 
Аа‏ الرحلة الفضائية إلى ( محطة رقم ۳ ) وترافق الرحلة مظاهر وموثرات مبهرة 
تحققها الثقنیات الحديثة » وتستمر الرحلة عبر المجرة ة ثم يهرى الزائن إلى العالم 
الأصغر alle)‏ الجزئيات ) حيث يبدو الإنسان آلة كاملة: يمشى الطفل داخل جسم 
عملاق طوله Gale | дл ٠١‏ بمسرح نقدم فيه عروض ثلائية الأبعادء ثم یخرج من 
اسان إلبى انم الطبيعة الكل Ub‏ ضخمة ш‏ غابة مليئة بالمفاجات المرحة 
. .2142 إلى alle‏ )) الصفر اللامنتاهی )) 
حیسث مال برج حديدي نواه الذرة لمحاطة بالالکترونبات. وهنا зі біш‏ في 
سرعة ملحوظة حول Sl gill‏ » ونکون بذلك قد قطعت مسافة ۲۷ P Sa‏ منها у)‏ 
SA‏ | من المساحات الخضراء ویقوم على خدمة الحديقة ساحة جبودسیه السقف؛ 
أسطو انية الشکل بقطر 6م para‏ لاستقبال ۱۰,۰۰۰ شخص للاحنفالاث الموسيقية 
والاجتماعات والمهرجانات الرياضية ¢ ومجموعة من الكافتيريات والمطاعم 
وغيرها من الخدمات الأخرى ‏ کموافف للسيارات والأتوبيسات ومهبط للطائرات 
المروحية. بخلاف خدمات الإدرايين الفائمين على خدمة الحديقة . 

وقد قدرت تكلفة المشروع بحوالي ۰۰ مليون ليره إيطالية. ويأمل القائمون 
علسی تنفيذ الحديقة الانتهاء منها في غضون وق قريب وبالكيفية التي وضعها 





aad ١‏ خارجي تابع للساحة ۱ محطة رقم (۱ ) alle‏ الجزئيات 


مدخل الحديقة 
طریق خاصة بالسپار ات ۱۲ بحيرة لثربية الأخطبوط 4 ae‏ كه 

بق تومن Leds‏ خلية ۱۳ alle’‏ العجائب المر رحله في اریخ 
و جو ی 14 ` 5 ٤‏ محطة مدخل إلي الرحلة الأسطورية 
в‏ ی مشاه \o‏ مساحة مخصصه للمرور Yo‏ الرحلة الأسطورية | р‏ 
استقبال (السيارات والباسات) مداخل ۱5 محطةرقم )١(‏ لمتامة ١‏ مساحة لاستقبال الطاثرات المروحية 


٥۸‏ محطة رقم ۳ ) الرحلة الفضائية ۲۸۰ منازل للموظفين 
44 محطة رقم £ القاعدة الفضائية ۳۹ مکاتب ومخازن 


( توزیع عناصر eer‏ حديقة الافکار الترفيهية Ыы‏ 


المرکز бы‏ خاص بالإدارة 
المرکز ( ب ) استراحة ` 
الساحة المسقوفة 


شکل رقم ( #2( 
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شکل رقم ( ٦٥٤‏ ) رحلة المتاهة — محطة رقم )1( وتمثل الانسان باحثا 
عن AWS‏ 
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شکل رقم ( ٤٥۸‏ ( موقع عام لمحطة Ме‏ الأزهار والحشرات وتمثلها خلية 
ضخمة وغاية مليئة بالمفاجآت والأزهار الناطقة 
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شکل رقم )524 ( مسقط أفقي لمحطة عالم الأزهار والحشسرات — محطة‎ 
Шы 
yoy 





شکل رقم ( 45١‏ ) الموقع العام لحديقة فانتالاندیا بایطالیا 


-١‏ محطة رقم ١‏ المتاهة ٥‏ محطة رقم ٥‏ العملاق 
۳- محطة رقم ۳ الرحلة الفضائية .۰ ۷-محطة رقم ۷ الاره 


-٤‏ محطة رقم ۶- القاعدة الفضائية 





المشروع الحاد ي والستون 
متحف ОШ‏ - فونیکس 一‏ الاریزونا 


المعماری :نود ویلیام УЙ‏ أسوشييتس 





شکل رقم ( ٦١٤‏ ) لقطة للمتحف من الطریق السریع 
من آهم المعاییر Ш‏ يقاس على اساسها مقدار نقدم الامم والشعوب هو مدی 
اه تمامها بالحفاظ على مقدرانها التاریخیة ونقل ثقافتها وترائها بصورة متاحة 
ومیسرة لابنائها الأمر الذى دعی إدارة مدينة فونیکس بولاية الاریزونا إلى اقامة 
مجموعة من المبانی الثقافة تشمل مكتبة ضخمة - نم التعرض لها فی العدد ۱۹۰ 
一‏ إضافة إلى مركز ثقافى يشمل متحف عملاق ومجموعة مسارح ومكتبة خاصة 
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وقد حرص المسئولون على وضع هذا المجمع الثقافی على أحد الطرق الرئيسية 
ليصبح أحد علامات المدينة البارزة وأیضا کی یسهل الوصول إليه وتمت إحاطة 
المبنی باماكن انتظار للسيارات من جميع الجهات لاستعیاب عدد السيارات الضخم 
المتوقع من زوار المعرض وقد تم تخصيص قطعة А за‏ طول ضلعها ۱۸۰م 
لإقامة المتحف بملحقانة . 
تقريبا)على الواجهة المطلة على طرق (Central Avenue)‏ وقد وضعه المصمم بين 
كتلتين ضخمئین — شبه منصمثتین — من الخرسانة پمیل سقف كل منها فى اتجاه 
المدخل للتأکید عليه وقد صمم المدخل نفسه بأسلوب یختضن الداخل وقد تم تغطيته 
باستخدام (Stain less steel)‏ لنحدید مسار الدخول والذی احتوی Ша‏ على أماكن 
للجلوس والانتظار ومنه إلى فراغ التوزیع الرئیسی الذی يؤدى إلى عنصرین 
رئيسين الأول على يمين المدخل التی (Жау‏ من خلالها | وصول إلى فراغ مغطسی 
ببالون لعرض الفنون التشكيلية أو الفراغات الخاصة بفنون القرن العشرين وفى 
نهايته تفع فاعة للمحاضرات وعفد الندوات ویوجد فى منطقة التقاء الاجزاء السابقة 
مجمو de‏ الخدمات الخاصة بها کدورات المپاه والسلالم أما العنصر الثانى والذی 
يمكن الوصول إلبه أيضا من فراغ التوزیع الرئیسی مجموعة فراغات خاصة 
بالعروض المؤقتة المختلفة Gale‏ بها أماكن بالإضافة إلى كافتيريا ضخمة بجوار 
القاعة المخصصة لعرض المقتنيات الآسيوية یعلوها مباشرة ‏ فی الدور العلوی 一‏ 
قاعات مخصصة لعرض المنتجات الفنية للقرنين السابقين ويحتوى هذا الدور آیضا 
على الأقسام الخاصة بعرض فنون الحضارة والفنون المعاصرة بينما وضع المصمم 
فى الجزء الخلفی مبنيين مستقلین لتتكامل العناصر الثقافية للمشروع Cun‏ خصص 
الأول لأقامة مكتبة ملحفة بالمتحف بجوارها مسرح صغير فى الدور الأرضى بینم! 
الدور العلوى وضعت فيه المکاتب والإدارة وقد وضعت مجموعة خدمات مستقلة 
لتخدم هذا الجزء 

أما المبنی الثانى فقد وضع فيه مسرح كبير بارتفاع دورين وأیضا 
خصصت له مجمو Ас‏ الخدمات الخاصة به с‏ ويربط بين عناصر المبنى فراغ كبير 
с ж‏ پمکن ҒА‏ )4 من كل عناصر المشروع ويمكن الوصول إليه مباشرة 

ж к a‏ الجمالونات الحدیدیة کعنصر انشائی А‏ البحور 
الطويلة وقد غطاها المصمم فى بعض الأجزاء وترکها ظاهرة فى بعض الأجزاء 
الأخرى خاصة بعض صالات العرض وترك أيضا مواسير التكييف ظاهرة لإضفاء 
نوع من القوة والتجديد على قاعات العرض واستخدامها فى تعليق كشافات الإضاءة 
وتمدید شبکات الانذار والحريق والکهرباء . 

ویعظم الاستفادة من الوشت المحدد لمشاهدة المعروضات сз — ill‏ لی 


مميزاتها وعقد الصفقات التجارية 7 үү,‏ 


وقد شهد هذا العام زيادة فى المساحات المخصصة للعرضص المغطی أو 
المكشوف لتتعدى ۰ م۲ وزاد العارضين عن الت عارض احتلوا أكثر 
من ۳۵۰۰ مكائا للعرض يضمون عارضين من دول تويد عن ۰۰ دولة . وقد زاد 
المعرض әзе‏ هائل يزيد عن ۷۰۰ ألف زائر من مختلف بلدان АЛА‏ بيد هم أكثر 
من ٠٠١‏ صحفى لتغطية هذا الحدث الهام . 

وقد تم فصل وتحديد نوعية المعروضات فى كل مركز من مركزى 
العرض حيث خصصت صالات العرض فى فرساى لعرض ما يتعلق بصناعة 
التشييد والتشطيبات والادوات والمعدات وأجهزة التشييد بالإضافة إلى aud‏ خاص 
بتجديد صيانة وتحسين المبانی الأثرية . بينما تم تخصيص صالات العصرض فی 
شمال باريس لعرض تجهيزات الحمامات والتركيبات الصحية والصرف الصحى 
والبلاط بالإضافة إلى الأجهزة الكهربايئة ومعدات الإضاءة وأجهزة التكييف 
والتبريد والتدفئة بكافة أنواعها وأحجامها . 

وهذا وقد تم تزويد المعرض بنظام ал Ша‏ للبيانات والمعلومات ودلك 
لمساعدة الزائرين فى الوصول إلى أماكن العرض المختلفة بسهولة وذلك من خلال 
الوثائق المطبوعة ومن خلال مكاتب الاستعلامات المنتشرة فى أرجاء المعرض 
بالإضافة إلى توفير الكروت الشخصية الممغنطة والخاصة بالزائرين لتسهيل عملية 
حصوله العارضين على كافة بيانات الزائرين لأجنحتهم إضافة إلى انتشار الخرائط 
واللوحات الإرشادية لصالات العرض المختلفة والمساقط الأفقية لكل صالة عرض 
موقع عليها أماكن العارضين وأسمائهم . 

هذا وقد صاحب إقامة المعرض عدة أنشطة مكملة له من مؤتمرات صحفية 
وندوات لعرض منتجات بعض الشرکات وحفلات استقبال لکبار المدعویسن 
وللشخصات العامة وممتلی الدول المختلفة بالاضافة إلى توفير عدد من القاعات 
للاجتماعات المغلقة بين الشركات العارضة والعملاء لتسهيل عمليات الانفاق 
والتوقیع على العقود . وقد تم منح تخفضات خاصة للزائرين فى عدد من الفنادق 
وشركات الطيران والقطارات . 

وقد تميز معرض ушы Batimat‏ ع الكبير فى معروضاته وبالجودة والكفاءة 
فى تشغیل معظم المنتجات лм.‏ 
АЙСА‏ فیما يخص کواد البناء وتجهیزات التشیید . 
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4۷ ) مسقط أفقي للدور الأرضي 
Ya‏ = المسرح الصغير 
-١‏ المكتبة 


-١١ ٠‏ الفنون الفرعونية 

۳- فنون القرن التاسع عشر 
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المشروع الثاني والستون 
متحف منشین جلاد باخ - ألمانيا 
المعماری : УМ‏ هولین 





sns а ( رقم‎ Је 
البرج الاداری هذه الخطوط الانسيابية‎ 

يوجد اتجاهان أساسيان فى تصميم مبانی المتاحف الحديثة . فاما أن يكون 

مبنى منحف (Айла‏ بحیث (а‏ مجرد غلاف خارجى يحيط بالمجموعات ت الفنية 

المعروضة؛ حتى لا يجذب التشكيل المعمارى للمبنى اهتمام الزائرين بعيدا عن 

المعروضات »كما فى متحف ثات بلندن. أما الاتجاه الآخر فقد ظهر فى تصميم 

ТРЕ و‎ ИЕ 
. حيث استأثر النشکیل المعماری بالاهتمام دون المعروضات نفسها‎ 一 
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شکل رقم ( VY‏ £ ) تتبع مدرجات الحديقة الخطوط الكنتورية АЎ gall‏ كما بعکس 
البر ج الاداري هذه الخطوط ырау!‏ 
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متفرقة في صالات العرض 


آما فى متحف مدينة مینشن جلا دباخ فقد استطاع المصمم أن يعطى لسکان 

هذه المدينة الصناعية مبنی تندمج فيه العماره مع الاعمال الفنية المعروضة فى 
تکامل رائع ... بحیث 2 العمارة القيمة الفنية للاعمال المعروضة وتبرزها 
باساوب درامی لم يكن لیتحقق لو آنها وضعت فی غلاف معماری محاید . 
ویقع مبنی متحف مینش نجلا دباخ على الشارع التجاری الرئیسی فى المدينة على 
قمة ربوة مرتفعة ويشمل المتحف ¢ الذى يبدو من بعيد كمدينة صغيرة ¢ مجموعة 
من صالات العرض على مستويات مختلفة ملحق بها بعض الاستخدامات المساعدة 
لخدمة الزوار من قاعات محاضرات وسينما وكافيتريا وفصول دراسية لتعليم الفسن 
للأطفال والکبار؛ هذا بالإضافة الى مبنى مكاتب مستقبل . وتم تنسيق الموقع 
المحيط بالمبنى بمجموعة رائعة من المدرجات المزروعة فى أشكال انسيابية تضنم 
مجموعة من ممرات المشاة المتعرجة تربط ما بين طرق المشاة فى المستويات 
Дай yall‏ والمنخفضة . | 

Lal‏ من الناحية التخطيطية » فالمتحف الجدید يتكامل مع النسيج العمرانی 
القائم والحركة فی المدینة كما یسهل الوصول إليه من خلال الشارع التجاری ولقد 
ساعد هذا الموقع المحیط والحدائق الرائعة المحيطة بالمبنی فى تحقیق شعبية كبيرة 
للمتحف فى مدينة مونشنجلاد باخ . ویقع المدخل الرئیسی للمشروع على الشارع 
التجاری ولکن هناك مدخل آخر أكثر شاعرية من خلال الحديقة . 

ویعتمد نجاح أى مینی من الناحية التصميمية » وخاصة بالنسبة لمبسانی 
المتاحف ¿ على مدی نجاح المصمم فى تش كيل الفراغات الداخلية باس تخدام 
مجموعات متنوعة من الإضاءه والارتفاعات والمناسيب والأشكال والخامات ... إلا 
أن هذا التنوع نفسه إذا ما استخدم فى التعبير الخارجی للمبنىء غالبا ما يعطى L u‏ 
مرکبلًا » غير متزن » ومتناقضا وقد استخدام هولين فی متحف مینشنجلا دباخ 
مجموعة Ас уйа‏ من مواد البناء ¿ca sbb)‏ وحجرء وخرسانة»وألومنيوم؛ ونحاس» 
ورصاص» وبرونز» وحديد) تم تشكيلها فی خليط من الأشكال المعمارية . ولذلك 
يبدو المبنى من بعيد كمدينة صغيرة مكونة من عناصر مختلفة» فقد جمع هولين فى 
هذا المبنى بين شكل الكنيسة ومبنى المكاتب وتغطية المصانم المسننة والحديفة 
المتدرجة ‏ جنبا إلى جنب » ولعل من أبرز ملامح هذه المدينة الصغيرة الحديقفة 
المحيطة وتنسيقها الرائع . 
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آما بالنسبة لتصمیم مسارات الحركة داخل المتحف فتظهر فیها الکثیر من 

الحرية والمرونة » حيث أعطى هولین عدة مسارات AS yall‏ من خلال صالات 
العرض العديدة فی هذا المرکز وقد يبدو للزائر А‏ البداية أن المتحف مثل «ААИ‏ 
ولکن بالقاء نظرة على الخريطة الارشادية ومع التعود على المکان يبدأ فى تحديد 
Аяй ы‏ بسهولة . الا أن التنوع الشدید فی التعبیر المعماری للفراغات الداخلية 
یصعب على الزائر استبعابه لاول Ша)‏ . فقد استخدام المصمم مجموعة كبيرة 
ومتنوعة من العناصر المعمارية من سلالم مربعة» ومستدیرة»ومستطیلة‌ومنحدارت 
؛ وکباری» وممرات) كما أعطى قاعات العرض آشکالا متنوعة (فمنها المربعة › 
والمستطيلة والمستدیرة) كما امتد هذا التنوع آیضا إلى طرق الاضاءة الطبيعية 
والصناعية ويرجع هذا التنوع إلى رغبة المصمم فى إيجاد هذا التکامل بین التشكيل 
المعمارى والمعروضات » Gun‏ أعطى كل قاعة طابعا متميزا تبعا لطبيعة 
المعروضات. مما يتطلب أن تكون هذه المجموعات دائمة ¢ والا أصبحت هذه 
العلاقة الوثيقة بين الفن والعمارة غير ذات معنى . 

ونظرا oy‏ ن الأعمال الفنية لها ألوانها الذاتية , ققد تم تشسطیب الحوائط 
والأرضیات والأسقف بالوان محايدة » الا أن هولین قد مارس هوایته فى اللعب 
بالوان فى العناصر المساعدة» مثل قاعة المحاضرات والسینما والفصول الدراسية» 
حیث استخدم الألوان القوية (مثل الأحمر والاخضر)؛ لاعطاء نوع من الراحة 
والاسترخاء للمستخدمین . 

وقد اهتم هولين بالإضاءة الداخلية والخارجية وخاصة صالات العرض 
كما أولى اهتماممًا خاصا لأسقف صالات العرض؛ بحيث لا تلتقى العين آبدا بسقف 
تقليدى أو غير محدد الشكل » فلكل قاعة أسلوب تغطيتها الخاس . فهناك الأسقف 
المنخفضة المحاطة بدوائر فى الاضاءة الفلوروسنت ¢ والقباب والأفنية والأسقف 
المسئنة . 

والجزء الادارى للمتحف منفصل تماما عن صالات العرض فى برج AS‏ 
الشكل مفتوح فى أحد أركانه . وقد أعطى المصمم هذا البرج نفس الاهتمام الذى 
أعطاه لصالات العرض . كما ela‏ المسقط الأفقى لكل دور مختلفا عن غيرة 
بحيث يحصل كل موظف على فراغ خاص به : ويضم المبنى بجانب المكاتب 
الادارية مكتبة وأرشيفا للمتحف ومخازن 

هذا وقد استغرق تصميم وانشاء هذا المتحف نحو عشر سنوات ؛ وبالرغم 
من طول هذه المدة بالنسبة لحجم المشروع إلا أن العناية الفائقة بالتفاصيل تسر 
سبب هذا التأخير» ولعل ай‏ وصف للمتحف هو )) التجانس المرکب (( كما جاء 
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على لسان هولین نفسه.!۷ أنه بالرغم من نجاح التصمیم الداخلي للفراغات في دمج 
ді‏ المعماري ( المصمم ) و الفنان ( مدير المتحف ) وبالرغم من العناية الفائقة 
بالتفاصیل فان المبنی بصفة عامة - ولا سیما من بعید - یبدو کم Ае gar‏ متنائرة 
من المباني والاشکال والمواد.ویعد الفراغ الداخلي من أنجح الاعمال المعمارية في 
السنوات الأخيرة . 
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شکل رقم ( ٦۸۰‏ ( مسقط أفقي في مستوی ساحة المشاة 
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مسابقة المتحف القومی للحضارة المصرية 


مصر بلد سخی عريق ذو حضارة امتدت جذورها لعصور سحيقة بالغة 

القدم جاوزت عشرات الآلاف من السنین » فمن الخطا الشانع أن نقول : إن 
حضارة مصر بدأت مع بداية الكتابة أى حوالی ۱۰۰ق م ولکن يجب البحث فيما 
قبل هذا التاریخ » فالمصری لم يبدأ فجاة بالكتابة ء ولکن سبق ذلك عصور طويلة 
من الکفاح المستمر نحو الاستقرار والوحدة فمعالم التاريخ المصری قد بدأت منذ 
بدأ النشاط البشری فى مصر » ولذا وجب علینا إعادة AUS‏ التاریخ وعرضه بفلسفة 
الاحداث ولیس بالسرد £ فقد مرت الحضارة المصرية بعصور Aly gla‏ مختلفة يمكن 
تلیخصها Lad‏ یأتی : 
أولا : عصور ما قبل التاریخ 

وهی عصور بدأت منذ بدأ لمصری الأول يصنع شینا بيده فى زمن یصعب 
تعيينه عن يقين » واستمرت معه أمدًا طویلا یقدر بعشرات الالاف من السنین 
ومحصول حضارتها متواضع لا يقنع به غير المتخصصین ۰ ولکن یمکن تجاهله 
إلا )13 تتکرت البشرية لاصولها الاولی 
ثانیا : العصور الفرعونية 

وقد بدأت من القرن ۳۰ ق م نقریبا ہما عرفناه بعصر بداية الأسرات أو العصر 
العتیق الذی يتميز ببداية الوحدة السياسية فى مصر وظهور الكتابة واعتبر كبداية 
للعصور التاریخیة ‏ فقد کان آول عصر یفینی توارثت عرش مصر خلاله أسرات 
حاكمة وتکونت فيه النظم الادارية فی مصر ٠‏ أعقبه عصر A gall‏ القديمة أو ما 
یطلق عليه " عصر bly‏ الاهرام " والذی اسنمر خمسة قرون من الزمان امتازت 
فيه الحضارة المصرية بائساع آفاقها الفكرية ونضوج کفایات آهلها واستفرت فيه 
خصائص الطابع المصری فى فنون النحت والنقش و أسالیب العمارة . 

ثم دخلت مصر فى فترة تمر بها جميع الحضارات » وهی فترة الضعف التنی 
نشأت نتيجة لعوامل الضعف الداخلی والضغط الخارجی » وتحولت فيه مركزية 
الحکم إلى لامركزية » وانثعشت فيه الحرية الدينية والفردية + وتميزت فيه الاداب 
والفنون بطابع خاص t‏ ولم تستمر هذه الفترة أكثر من قرنين حاولت بعدها 
الحضارة المصرية الانتعاش من جدید خلال فترة عرفناها بعصر الدولة الوسطی 
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الذى تميز بنشاط سیاسی واقتصادی واسع » انتج أدباؤه روانم القصص وأبدع 
فنانوه ومهندسوه » فترکوا لنا تراثا رائعا من فنون العمارة واللحت والنقش 

ولم تستقر الامور طویلا للحضارة المصرية ؛ نتيجة لمحاولات قوم من الرعاه 
الذين عرفوا بالهکسوس ان يتسللوا إلى الاراضی المصرية من الشرق ؛ ویستوطنوا 
شرق Ы‏ ویفرضوا نفوذهم حتى poe‏ الوسطی ؛ فاجتاحت مصر فترة ضعف 
ثانية تجاوزتها بعد قرنین لتبدأ فیما عرف بعصر الامبراطورية أو عصر الدولة 
الحديثة الذى استمر زهاء خمسة قرون تمیزت خلاله الحضارة المصرية بالانطلاق 
الواسع فى مجالات السياسة العسكرية والادبية والعمرانية والفنية والدينية » ووصل 
فيه نفوذ مصر إلى بلاد الرافدین . 
أعقب ذلك فترة العصر АШАЙ‏ ؛ وهو عصر اضطراب تفاوتت فيه قوة مصر 
العسكرية والسياسية ؛ واستمرت Ай‏ أحوال مصر ما بين مد وجزر حتی أواخر 
لقرن الرابع ق م حاول خلاله المصریون الصمود ضد الاحتلال الاشسوری 
والفارسی » حتی رضخوا فى النهاية إلى النفوذ الإغريقى . 
ثالثا : العصر اليونانى الرومانی : 
aus‏ منذ دخول الاسکندر المقدونی إلى مصر عام ۲۳۲ ق .م وتبعه على عرش 
مصر خلفاوه من البطالمة الذين أعلنوا أنهم ورثة pall‏ اعنة القدماء » وحاولوا المز ج 
بين الحضارة الاغريقية والحضارة المصرية : فنا » وفكرا » وديناء بل وعنصرا ۰ 
فحاولوا التوثيق بين الدیانتین (الاغريقية والمصرية ) واهتموا باقامة معابد للالهه 
المصرية » كما أدخلوا نظام التعامل بالنقود» وسكت لأول مرة العملة فى مصر › 
كما ظهرت محاولة كتابة تاریخ مصر من خلال کتاب مانتتون " أحد الكهنة 
المصريين » ورغم ذلك فقد كانت مصر فى فترة حكم البطالة فى اضطراب من 
الناحية الادارية والاقتصادية نتيجة للصراعات المستمرة والضرائب النافظة مما 
ادى إلى تدخل الرومان لإرجاع الأمن إلى نصابه وانتهی أمر الدولة البطلمية 
(اليونانية ) بتقلد أغسطس حکم مصر عام ۳۰ ق م ودخلت مصر عصر 
му!‏ اطورية الرومانية التى ظل فیها الرومان یحتفظون بالطابع المصری القديم 
من نواح عديدة وان حدثت صراعات داخلية وثورات ضد الحکم الرومانی نتيجة 
للضرائب АБАШ‏ والاضطهاد الدینی للمسيحية . 
رابعا : العصر البیزنطی ( القبطی ) 

وقد بدأ حوالی ۳۹۵ میلادیا واستمر حتی دخول الاسلام إلى مصر ء وقد 

عرف بالعصر القبطی والذی تمیز بازدیاد سلطة الكنيسة وانتصار المسيحية » 
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وانتشارها وتبلورت АМА‏ شخصية جديدة للحضارة المصرية الاغريقية المسيحية ء 
والتى تميزت بفکرها ومعالمها وفنونها الخاصة » بعد أن تکونت ( لغة وكتابة ) 
مستمدة من АМИ‏ المصرية القديمة والتی اطلق علیها اللغة القبطية . 
خامسا : العصر الاسلامی : 
ويبدأ بدخول عمرو بن العاص إلى مصر عام 1۶۰ ميلاديا ویستمر حتی 
وقتنا الحالی» وهو عصر ازدهرت فيه العلوم والاداب والعمارة بوجه خاص ؛ 
فاهتم حکام مصر ببناء القناطر والجسور ء و المقاییس ¢ واقامة المساجد والقلاع 
والحصون ؛ و أصبحت فيه مصر منارة للإسلام . 
فالحضارة المصرية — إذن - حضارة متنوعة وثرية ترکت بصمانها على 
التاريخ البشری وأورثتنا تراثا لیس له مثیل فی العالم آجمع ولذلك فعلی الرغم Ша‏ 
تزخر به متاحف مصر الکبری من آثار الانسان المصری الفنية والفكرية عبر 
العصور» فقد ظلت مصر فی حاجة إلى متحف جدید شامل يعرف الزائر بجوهر 
الحضارة المصرية وتطورهاء ویحکی قصة الإنسان المصری منذ عصور ما قبل 
التاریخ وحتی العصر الحدیث ومن هنا جاء تفکیر مصر فی إنشاء المتحف القومی 
للحضارة المصرية . 
آهداف المشروع : 
یهدف مشروع المتحف القومی للحضارة المصرية إلى تقدیم عرض BY‏ بأقدم 
حضارة فى العالم وأکثرها إسهاما فى التراث الحضاری الانسانی ؛ وذلك بعرض 
الآثار والموضوعات فی تسلسل تاریخی خاص بالعصور المختلفة. مع ایراز 
ممیزات وانجازات کل عصر؛ حیث إن الخيط الذی یجری فی جمیم مراحل 
العرض بالمتحف القومی للحضارة المصرية: هو أن مصر كانت دائما رانده فی 
استنبات القیم الأخلاقية والافکار الفلسفية والانجازات الفنية مع عرض GAS‏ لتاريخ 
مصر من فترة ما قبل الاسرات إلى العصور الحديثة بالإضافة إلى المعارض 
المؤقتة . 
ولما كان هذا المتحف خاصًا بعرض المراحل المختلفة للحضارة المصرية فقد تم 
عمل مسابقة اشترط فيها أن يكون المتسابقون من المهندسين المصريين وللمتسابق 
المصری الحرية فى الاستعانة بای بيت خبرة اجنبى إذا رغب فى ذلك؛وذلك ضمانا 
للحفاظ على الطابع القومى للمتحف . 
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برنامج المتحف القومی мал! $ ал‏ )4 

لقد كانت الفكرة الرئيسية من وضع هذا البرنامج هى تعريف المفاهيم الاساسية 
التى يجب أن تسود عبر تخطيط المتحف کله» والتی سوف تعطى له فى النهاية 
طابعه النھائی وخصائصة المميزةء وتعريف دور المتحف کاداه ثقافية للحفاظ على 
الحضارة المصرية ولتفسير المعلومات الخاصة بتلك الحضارة وقد اهتم البرنامج 
بتحقيق مرحليه وتسلسل للافكار كما هو أت : 
- وضع الأهداف والغايات عن طريق اقتراح الموضوع المحورى والموافقة عليه 
وتحديد الأهداف العامة ووضع السياسية العامة والخاصة للمتحف . 
- تعريف العلاقات بين العصور فى إطار تطور الحضارة المصرية والخصائص 
المميزة لكل عصر من عصورها كذلك العلاقات والتأثيرات والتغييرات التى حدثت 
فى تلك الأزمنة من خلال علاقة مصر بالحضارات الأخرى . 
- تعريف العناصر المتكررة والموضوعات الخاصة بالعصور وبنود الموضوع 
الرئيسى والعناصر البارزة. 
- وضع المراحل الزمنية المتتالية والعلاقات للبنود الرئيسية التى يتم تعريفها والتى 
سوف تتصل مع هذه البنود بوحدات واقسام المعرض . 
- تدوين الخطوط العريضة ( السيناريو ) والتعبير فى وثيقة مكتوبة عن البنود 
الرئيسية التى يجب ان تدرج فى كل قسم من أقسام المعرض طبقا للمراحل الزمنية 
المتتالية والسابق وضعها 
- بحث وتجميع المعلومات العلمية عن طريق عرض وتنظيم جميع المعلومات 
المتعلقة بكل قسم والتى يجب توافرها للجمهور من خلال المعارض . 
- التوسع فى تفاصيل السیناریو» بحيث تشرح فى خرائط بيانية خاصة كيفية تكوين 
كل قسم من أقسام العرض؛ مثل البطاقات والنصوص العامة» والرسومات البيانية ء 
والنماذج النسخ» والدیوراما والوسائل السمعية والبصرية» والتحف. وقد اشتمل 


الاختيار» والاقتناء» والتسجيل» والتنظيم» والمحافظة بالنسبة «ЬШ‏ التى 
ستشمل الموضوعات فى العرض المتحفی. حيث یتم حصر مصادر المجموعات 
وفقا لعناصر الموضوع الرئيسى التى سبق وضعها وتحديد المجموعات المناسبة 
للمعارض من المؤسسات او المواقع المختلفة التى توجد فيها وقد اقترح اختيار 
المجموعات على أساس الخطوط العريضة المدونة وتوافر المجموعات بتعين 
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اقتراح القطع التی تعتبر اکثر تمثیلا لعناصر الفکرة الرنيسية فی کل قسم. ثم البحث 
عن إمكانية التنفيذ والبدائل عن طریق تحدید الامكانية الحالية فی الحصول على 
القطع المقترحة. واذا لم تكن موجودة فيجب استبدالها بقطع آخری مشابهة وإجراء 
الاختبار النهائى بادراج القوانم النهانية الخاصة بالقطع المتوفرة فى الوشانق 
(السیناریو ) ثم كتابة وثيقة الاختيارات وهی تسجيل القطع التی ستنقل إلى المتحف 
الجدید باعتبار ها مجموعة جديدة. ویلی ذلك اعمال الاعداد والترمیم والمحافظة عن 
طریق ol yal‏ تقييم تقنى لمدی سلامة كل قطعة من الناحية المادية وتقریر طريقة 
المحافظة الواجب اتخاذها والظروف البيئية المحيطة التی يجب توافرها لحماية تلك 
المعروضات وبدء عملية الحفاظ علیها كما يجب توفير مکان للتخزین ووضع 
القطع فی مخزن موقت بطريقة سليمة وفی الظروف الملائمة حتی يتم اعداد 
الأماكن المخصصة لها فی المعرض . 
برنامج العرض 
وهو تنظیم المعروضات» ہما فی ذلك جميع العناصر الضرورية لنقل 

الرسالة بالاسلوب الخاص بعلم تنظيم المتاحف ووصف المراحل المتعاقبة ووضع 
وتكوين كل عنصر ثم التوزيع المادی للاقسام المخنلفة طبقا للوشائق وتعریف 
الوسائل التى يجب استخدامها لتوصیل شتی المفاهیم للجمهور وعرض القطع الفنية 
بطریقة صحيحة مع مراعاة تطوير الاتصال -.ونقنیات التمثيل عن طریق نعریف 
الوسائل التی ینبغی استخدامها لتحقيق اتصال فعال. وقد وضعت مستویات للاتصال 
ودرجات الأهمية بالنسبة ad‏ العادی» إلى المستوی العام» فالمتعلی 
فالمتخصص» ثم وضع تقریر المراحل الزمنية وتوزیع المساحات» وذلك Ша)‏ 
للمخطط العام حيث ینبغی وضع تنظیم للمساحات المختلفة المطلوبة للمعروضات 
والعلاقة بین الترتيب المادی للمعروضات والممرات الممکنة التی یمکن للزاثرین 
السير فیها مع التوزیم الخاص فی کل aud‏ للعناصر المتعلقة بعلم تنظیم المتاحف . 

وکان الاختیار المتاح للجمهور لزیارات منظمة لمدد مختلفة طبقا لاهتمامانهم 
الخاصة + شم تحدید المتطلبات لخاصة بالمساحات واللواحی التقنبة عن طريق 
تحدید الابعاد المطلوبة لكل قسم من أقسام المعروضات Ойу‏ لاهمية الرسالة 
والتوزیع المحدد للمعروضات والممرات الخاصة بالجمهور وحجم القطع؛ ہما فی 
ذلك المساحات المطلوبة لابراز قیمتھا المرئية ثم تحدید المتطلبات الفنية الخاصة 
للعرض و المحافظءة ووسائل الإضاءة واستخدام أجهزة خاصة ميكانيكية أو 
لکترونية فى المعارض مثل: أجهزة سمعية بصريةء دائرة تلفزيونية مغلقة» 
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ودیوراما متحركة» وبعض المنشأت المتعلقة بالأمن الوقائی.ثم إن برنامج المشروع 
لابد آن یحقق : 
تطویر معاییر التصمیم : 

مثل الطابع الرسمی للمواد » اللمسات النهانية » الألوان »المستویات المرئية 
» النماذج البيانية ...... الخ ویشمل برنامج العرض كافة القرارات Thad‏ وی 
عندما يتم وضع معايير التصميم . 
البرنامج المعمارى : 

وهو دراسة لجميع العناصر الوظيفية التى يجب إدماجها فى المشروع 

المعمارى فى مكانها الملائم وعلاقاتهاء كذلك المقاسات المناسبة للمتطلبات التشغيلية 
والنماذج. ولتحقيق ذلك البرنامج وضع الأهداف المعمارية عن طريق تعريف 
المقاصد التى يجب أن يحققها المشروع المعمارى بالنسبة للناحية التشغيلية 
والمظهر وعلاقته بالفراغات المحيطة به والمبانى والخدمات التشغيلية العامة 
والداخلية يتبع ذلك التقييم الخاص ad pally‏ ودراسة صفات الموقع وحدوده . 
وعلاقته بالفراغات المحيطة به وبالمدينة ككل. ويتم الوصول إليه بوسائل مختلفة 
من مختلف الاتجاهات» مع دراسة لنوعية التربة وخدمات البلدية والتسهيلات 
وتطوير الأعمال الخاصة بالخدمة والندعیم» عن طريق دراسة وتخطيط الخدمات 
البلدية التكميلية والمنشآت المطلوبة مثل الطاقة الكهربائية » الخطوط التلفزيونية » 
المجارى ç‏ توفير المياه » طريق الوصول إليه ء أماكن انتظار السيارات ....الخ 

وقد روعى تحقيق ملاءمة الطابع المعمارى لمعايير تصميم العرض وذلك 
بوضع خطوط توجيهية للتصميم المعمارى تتفق مع معايير تصميم المعرض مع 
وجوب تنظيم الفراغات المعمارية المخصصة للمعروضات ومقاساتها وفقا 
لاحتیاجات برنامج المعرض. ويجب أن يكون وضعها وطابعها متمشيا مع العرض 
وما يناسب الجمهور ثم التجميع الشامل فى البرنامج المعمارى عن طريق جمع كل 
المواصفات والمتطلبات المحددة فى خطوات سابقة فى وثيقة . 
إعداد مسابقة متحف الحضارة المصرية : 
قد تم تحضير شروط المسابقة على الأسس التالية : 
أولا : أن يشتمل المتحف على عرض شامل للحضارة منذ عصور ما قبل التاريخ 
حتی العصر الحدیث . | 
ثانیا:ان تکون المساحة الكلية لمسطحات المبنی ۲2۱۷۵۰۰ تیخصص منها 
۰ للعرض المتحفی و ۲2۸۵۰۰ للخدمات» كما تخصص مساحة a.‏ 
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للمساحات الخضراء والعرض المکشوف والمساحة الكلية لموقع المتحصف هی 
a,‏ - 

ثالثا : تقدر تکالیف المشروع من 4۰- 45 ملیون دولار أمريكى . 

وقد أعدت المسابقة على أن نتم على مرحلتین : 

المرحلة الأولى : لتقديم فكرة المشروع. ويختار فيها خمسة مشروعات تتقدم على 
قدم المساواة للمرحلة الثانية. وقد قررت لهذه المرحلة جائزه قدرها ۱۰۰۰ ج 
نصفها بالعمله الحرة لكل من الفائزين الخمسة . 

المرحلة الثانية : لتقديم التصمیے المتطور للمشروع واضعين فى الاعتبار 
ملاحظات لجنة التحكيم والتصميم المتحفى للقطع الأثرية المتميزة ومجموع 
الموميات الملكية يرتب فيها الفائزون طبقا لنجاحهم. وقد خصصت لهذه المرحلة 
جوائز قدرها ۰ جنيه للأول و 3٠٠١‏ للثانى» وستة آلاف للثالث كما يمنح 
كل من الرابع والخامس جوائز قدرها ۳۰۰۰ جنيه مصری وكل هذه الجوانز 
نصفها بالجنيه المصری والنصف الآخر بالعملة الحرة . 
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المشروع الثالث والستون )1( 
مشروع المتحف القومي للحضار: المصرية 
المشروع الحائز. علي الجائزة الأولي 
تصمیم / د . الغزالي كسيبة 


تم تحديد (طار عمل يشتمل باختصار على النقب التالية : 

الفكرة الرئيسية للمتحف - الهدف من انشائه - دراسة لنوعية sare‏ الزوار 
المتوقع ترددهم عليه - السياسة الموضوعة للمتحف وعلاقته بالمتاحف الأخرى - 
الأنشطة الخاصة بالمتحف والخدمات الواجب توافرها به - المحددات والاعتبارات 
التصميمية والتكنيكية المطلوب تحقيقها - شروف الموقع المختار وتحليله - 
الاعتبارات المستقبلية للمتحف . 

ومن خلال هذا الإطار تم تحديد البرنامج المعماري والذي يحتوى على 
العناصر الأساسية التالية : 


۱- فراغات الخدمة العامة للجمهور بمساحة Yalta.‏ 

۲- فراغات الخدمات التعليمية بمساحة ۵ Уг\‏ 

۳- فراغات العرض بأنواعها المختلفة - уз yall‏ المركزي CORE ЕХНІВТІОМ‏ 
بمساحة ۲۵۲۲۰۰ 

فراغات العرض الاساسي ( الشامل ) Y tto,‏ 

Ya ^о | (жый) فراغات العرض المؤقت‎ 

- تسجيل وتخزین الاثار ۲۸۰۰ 

21 قسم حفظ وصيانة الآثار‎ -٥ 
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Y yy قسم البحث والمكتبة‎ -٦ 


aud -۷‏ الخدمات والتجهیزات YaYA，‏ 
۸- المکاتب الادارية ۷2۷۰ 

aud -۹‏ الصيانة والأمن Халы.‏ 
إجمالى المساحة المطلوبة Yalodvo‏ 
وبإضافة نسبة المساحة المخصصة لعناصر الاتصال والحركة %۱۲ ۲2۱۹۱۷ 
(جمالی المساحة الكلية ۱۰۱۲ 


هذا بالاضافة إلى مساحة ( ۷۰۰۰ ) سبعة الاف متر مربع للعرض الخارجی على 
АША‏ أحواش وحدائق ومساحات مفتوحة . 
آولا: الفکرة المعمارية 
الکتل والفراغات : 
دار الأوبرا المراد (قامتها شرق المتحف ( طبقا لمطلوبات البرنامج ) 

وعلی ذلك فلقد روعی أن تتحصر الكتل البنائية للمتحف فی الرکن الشمالى 
الشرقی تاركة بافی مساحة الموقع للتتسیق ШАП‏ وذلك بفرض الحفاظ على 
4246 الأشجار القيمة الموحودة بتلك المناطق» وتأكيد الامتداد البصری لفراغ النیل 
داخل فراغ cad gall‏ ثم تحقیق الانفناح الأققی لمناطق الحركة الالية ( میدان آحمد 
ماهر - شارع الجبلاية - ( “قابل الجبلاية ومختار ) مع بعض الکتل البنائية عنهاء 
مما يحقق لکل منهما احتپاجاته الخاصة . 
الدخول إلى الموقع : 
أولا : مداخل المشاه : 
\- مدخل № £ التحریر ومیدان أحمد ماهر للفادمین من وسائل "نقل العام على 
جانبی ‹ الشار ع ومن حديقة الحربة عن طریق ممر سفلى. على نفس المستوی 
ДАП‏ لأرضية الحديقة 
=Y‏ مدخل شارع الجبلاية : وهو للمشاه القادمین من كلا جانبی الشار ع حبث يعبر 
القادم من جهه النيل هو والفادم من محطة الأدوبيس النهری اعلی شار ع الجبلای ا 
للوصول إلى منطفة الاسةةبال . 
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۳- مدخل شارع مختار: مارا بالمنطقة المكشوفة لانتظار السیارات کذلك الوصول 
عن طریق مركز السادات فيما بين الاوبرا ومبنی القبة السماوية . 
ثانيا : مداخل السیارات : 
يتم الدخول إلى منطقة انتظار السیارات عن طریق مدخلین یقع الأول على الشارع 
الجبلاية للقادم من شارع التحریر ویقع АУ‏ على شارع مختار للقادم من الزم‌الك 
وکوبری ٦‏ أکتوبر وقد روعی وجود محطات للاتوبیسات العامة» وكذلك مواقف 
موقتة للسيارات الخاصة والاجرة على جانبی شارعی التحرير والجبلاية . 
ثالثا : آماکن انتظار السیارات : تم الأخذ فی الاعتبار ما يلى : 
۱- أن تخدم بطریق مباشر جميع المبانی المراد خدمتها ( المتحف ‏ الأوبرا » 
مبنی القبة السماوية ) 
۲- الحرص على اخفاء المساحات الكبيرة لمواقف السیارات ( عدد ۹۰۰ سیارة ) 
عن الروية وذلك عن طریق التشکیل المعماری أو التتسیق الحدائقی للموقع . 

وعليه فلقد تم الاستفادة من طبوغرافية الموقع والتی Дай‏ فی تغير مناسیب 
سطح الموقع فی الرکن الجنوبی له بشکل أمكن معه ایجاد مستوی دخول فی نفس 
مستوی شار ع التحریر وفی نفس الوقت تحقیق جزء من مواقف السیارات أسفل 
هذا المدخل مستغلین الانحدار الطبیعی لسطح الارض فی ذلك الرکن,ولقد آدی ذلك 
إلى خلق مسطح انتظار مظلل ویسع ما يقرب من ۳۵۰ سيارة.أما الجزء الباقی من 
مساحات انتظار السیارات فلقد تم تحقیفه داخلیا فيما بين الکتل البنائية للمتحف 
والأوبرا ومبنی القبة السماوية حیث يسع هذا الجزء ما یقرب من ۲۷۰ سيارة 
وتتصل کل من المساحة المظللة والمكشوفة فيما بینهما مکونین مساحة انتظار 
واحدة یمکن الوصول لهما من كلا شارعی الجبلاية ومختار وبسعة إجمالية ۱۲۰ 
т‏ 
التشکیل المعماری لعناصر البرنامج 
عند در اسة العلاقات الوظيفية لمکونات البرنامج المعماری للمتحف یتضح أنه من 
الممکن أن تتجاذب تلك العناصر فيما بینها لکی تکون منطفتین تختلف كلا منهما 
عن الاخری . 
المنطقة الأولى : تجتمع بها الخدمات الخاصة بالز اثرین مكونة من منطقة استقبال. 
المنطقة الثانية : تشتمل على بقية عناصر البرنامج من فراغات العرض المختلفة 
مع الخدمات المتصله بها . 
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المنطقة الأولی : 
وتحتوی المنطقة الأولى على جميع الخدمات اللازمة لاستقبال الزوار 
والمجموعات المدرسية والاطفال. ویمکن الوصول إلى هذا الجزء عن طریق 
المدخل الرئیسی وكذلك عن طریق المدخل الشرقی للمنطقة . 
Lil‏ الجزء الغربی فیحتوی على الخدمات التعليمية والتی تخدم طلبه المدارس 
والاطفال ( صالة سپنما ومسر ح تسع ۰ شخص - صالة محاضرات سعة ۱۵۰ 
شخص - أربعة فصول ...الخ ويمكن الوصول إلى هذا الجزء عن طریق مدخل 
مستقل فی الجهة الغربية علی اتصال مباشر بمکان انتظار أتوبيسات المجموعات 
المدرسية . 

ولقد آدی فصل واستغلال هذه المنطقة عن بقية مکونات برنامج المتحف إلى 
تمکین هذه المنطقة من تقدیم خدمانها والاستمرار فى وظيفتها فى غير أوقات العمل 
الرسمية للمتحف نفسه وذلك کمبنی ثقافی ترفیهی . 
المنطقة الثانية : 

وتحتوی على الجزء الأکبر من عناصر البرنامج والتی تشکل الجزء الاگبر 
للکتل البنائية للمتحف ولقد تم تفتيت الكتلة البنانبة لهذه المنطقة ( الكبيرة نسبیا 
والمحتوية على جميع فراغات العرض المتحفی المقفل منها والمفتوح والدانم منها 
والمزقت» بالاضافة إلى جمیم الخدمات المتصلة بها ) إلى كتل صغيرة نسبیا ور غم 
تمائل تلك الكتل فی المساحة والشکل الا أن إيقاعها البصری قد تنوع من حيث 
أسلوب تجميعها مع تباين الارتفاع فيما بينها وبين بعضها البعض ولقد أدى هذا 
التفتيت الظاهرى للكتلة البنائية علاوة على الخلخلة الفراغية فيما بين الکتل المكونة 
لتلك المنطقة إلى تأكيد الصفة الحدائقية للموقع . 
ولقد تم توزيع عناصر تلك المنطقة على مستویین : 
المستوى العلوى : 
( منسوب منطقة الاستقبال + ( ١١‏ ) وهو منسوب شارع التحرير وميدان أحمد 
ماهر ) ويوجد به جميع فراغات العرض المقفل والتى تتكون من : 
-١‏ فراغ العرض المؤقت 
۲- فراغات العرض المركزى 
۳- فراغات العرض الرئيسى 
ولقد روعى فى وضع تلك العناصر الثلاثة سهولة ومباشرة الوصول إلى فراغات 
العرض الموقت» دون الحاجة إلى المرور على أو الدخول إلى فراغات العرض 
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الدائم ؛ وذلك لامکان الاستعمال المستفل والحر لثلك الفراغات ( العرض الموقت أو 
المتغیر ) وأیضا تحقیق الوصول السهل و المباشر إلى فراغ العرض المرکزی 
والواقم وسط فراغات العرض الرئيسية لتسهيل مهام الانتقال فيما بینهما كما 
روعی لفصل بين فراغ العرض المرکزی وبين فراغات العرض الرئيسية 
وبواسطة الجزء الاکبر من فراغات العرض الرئيسية بواسطة الجزء الاکبر من 
فراغات العرض المفتوح والتى تشغل المسوی السفلی لهذه المنطقة ( مستوی 
الأرض الطبيعى لهذه المنطقة حوالی + ر۸) 

المستوی السفلی : ویشتمل على الجزء الاکبر من فراغات العرض المفتوح علاوة 
على الخدمات المرتبطة بفراغات العرض المختلفة والمکونة من : 

aud -۱‏ تسجیل وتخزین الاثار 

aud -۲‏ حفظ وصيانة الأثار . 

aud -۳‏ البحث والمكتبة 

-٤‏ قسم الخدمات و التجهیز ات 

-о‏ الادارة 

aud -٦‏ الصيانة والأمن 

بالإضافة إلى فراغات التجهیزات والتركيبات الفنية اللازمة للمبنى والخاصة 
بأعمال التكييف والكهرباء. ولقد احتلت الخدمات الضلع الشرقىء بالإضافة إلى 
الجزء الأكبر للضلع الجنوبى وجزء من الضلع الشمالى مع الاتصال فيما بينهما 
داخليا وقد تم اختيار منطقة الشحن والتفريغ بحيث يمكنها خدمة كل من قسم تسجيل 
وتخزين الاثار من جهة وفراغ العرض المؤقت من جهة أخرى . 

العرض المكشوف : ( ۲۸۷۰۰۰ ) فلقد تم تحقيقها على جزءين : 

الجزء الأول وهو الأكبر ( ۲2۹۰۰۰ ) تم تحقيقه بين الکتل البنائية الخاصة 
بفراغات العرض المختلفة؛ بحيث تفع معظم تلك المساحة فيما بين العرض 
المركزى وبين العرض الرئيسى؛ مما حقق وضوح ورؤية جزء كبير من العرض 
'المكشوف للزائرء حتى أثناء تنقلاته فيما بین العرض المركزى وبين العرض 
الرئيسى أو فى الطريق من وإلى بعض أقسام العرض المقفل واستبعاد رؤية 
المبانى والمعالم المحيطة بالموقع ( العمارات ذات الأشكال والارتفاعات والألوان 
المختلفة» وخاصة تلك التى تقع على الضفة الغربية للنيل ) وتفادى وقوعها خلف 
أو داخل إطار العرض المكشوف وتقليل التأثير السئ للمناخ عموما ( مثل تحركات 
الهواء المحمل بالأتربة درجات الحرارة المتطرفة ) مع زيادة فرصة إظلال 
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المساحات المکشوفة وسهولة تحقیق عمل الأمن المتحفی للمعروضات؛ سواء 
الموجود منها بفراغات العرض المقفل» أو الموجود بفراغات العرض الخارجی . 

ویمکن للزائر الوصول إلى أرضية العرض المکشوف بواسطة الطریق 
المباشر الموجود عند مدخل فراغات العرض المركزى“ وکذلك یمکنه الوصول А‏ 
عن طریق السلالم الموجودة فى مناطق الواحة المطلة عليه وكذلك بعض السلالم 
الموجودة عند تقاطم فراغ AS ы)‏ الدانری المحیط بالعرض المکشوف هذا مع 
إمكانية رؤية الجزء الأكبر من العرض المکشوف من خلال الممر الزجاجی المعلق 
والمکیف . | 
الجزء الثانی والمکمل للعرض المکشوف ( ۲۰۰۰م۲) وقد اختير له الرکن الشمالی 
الغربى من الموقع بحیث یکون على علاقة بصرية مع الحديقة العامة التی يوجد 
الجزء الاکبر منها فى هذه المنطقة» یختص هذا الجز ء بالمعروضات ذات المقیاس 
الکبیر نسبياء مشل إعادة انشاء أحد المعابد أو أجزاء منها . ( طبقا لما جاء 
بالبرنامج ) كذلك تقديم بعض العروض الاستعراضية أو التصويرية والموسيقية؛ 
La‏ انفتاحا أكبر للفراغ المحیطء وعليه فلقد احتل هذا الجزء الرکن الشمالى 
الغربى للموقع» لكى يتمتع بفراغ الحديقة العامة» بالإضافة إلى امتداد واتساع فراغ 
النيل نفسه. وقد gal‏ وجود تلك الآثار ذات المقاييس الكبيرة نسبيا بتلك المنطقة 
. والمتصلة بفراغ النيل الممتد إلى إيجاد رمز ومعلم بارز للمتحف. 
التصميم الإنشائى : 

يعتمد التصميم الإنشائى للمتحف على وحدة نمطية مكونة من مربع أبعاده 

۰ × ۲۰ م ذات إيقاع ثابت لاعمدة مربعة مفرغة القطاع وبخصوص أرضيات 
فراغات العرض والاستقبال ونتيجة لكبر الأحمال المعرضة لها هذه الأرضيات» 
فلقد اضيف إيقاع أعمدة آخر داخلى لايتعارض مع وظائف العناصر الموجودة 
أسفل الفراغات . 

والمقصود من تفريغ الهيكل الإنشائى للمبنى ( أعمدة وكمرات مفرغة ) هو 
إمكانية احتوائه لجميع التجهيزات الفنیة ( من تكييف كهرباء - أعمال صحية - 
صیانة - الخ ) داخل العناصر الانشانية دون الحاجة إلى منافذ وفتحات وممرات 
زائدة على الهیکل الانشائی نفسه . 
اعتبارات الأمن 

تخضع هذه اللوعية من المبانی لاعتبارات أمنية ضد كثير من التوقعات» مثل 

السطو - السرقة الحریق - الغرق - التخریب» علاوة على الأمن الخاص بالزوار 
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والعاملین بالمبنی. وتتوقف صعوبة وسهرلة تطبیق مثل هذه الاعتبارات الامنية 
على التشکیل المعماری للمبنی ذانه» ثم یلی ذلك استخدام الأجهزة والمعدات 
المتقدمة بالاضافة إلى كفاءة نظم الحر اسة والمراقبة المتبعة . 

ولقد تم الاخذ فی الاعتبار بالمقاییس الدولية لاعتبارات الأمن بالمتاحف ؛ 
حیث ان الاعتبارات الامنية لمثل هذه المبانی لا نتعدی الأمن الخارجی آمن المنشأة 
نفسه - الامن الداخلی . 
الأمن الخارجی 

لقد روعی منذ الہدایة الفصل فيما ہین منطقة التردد الدائم والمستمر للجمھور 
(منطقة الاستقبال ( وبين منطقة فراغات العرض المختلفة والخدمات اللازمة لها » 
كذلك فان وقوع الجزء الأکبر من العرض المکشوف داخل الكتل البنانية للعرض 
المقفل لهو من آهم اعتبارات الأمن الخارجی . 
كذلك انعدام الفتحات الخارجية لفراغات العرض الرئيسى المقفلة والاقتصار 

على فتحة واحدة حتى يمكن مراقبتها والتحکم فيها. مثل هذا الحل يؤكد ويسهل من 
عملية الأمن الخارجىء US‏ أنه تم فصل فراغ العرض المزقت عن بقية فراغات 
منطقة العرض» حتى يمكن التردد عليه دون الحاجة إلى الدخول أو المرور على 
فراغات العرض الدائم» مما یعطی لهذا الجزء إمكانية استقبال الزوار فى غير 
الأوقات الرسمية للعرض الدائم ودون تداخل فيما بين اعتبارات الأمن لكل منهما. 
كذلك فقد روعى أن تنم عملية تغيير معروضات هذا الجزء مباشرة من الجهة 
الشرقية وبكيفية مكشوفة ومفتوحة يمكن معها مراقبة عملية التغیر» وفى نفس 
الخصوص ( الأمن المتحفى وعلاقتة بالتشكيل المعمارى ) تم وضع منطقة عرض 
المومياوات الملكية ضمن مساحة العرض الخارجی الواقعة فيما بین البرض 
المركزى وكتل العرض الرئيسى محققين بذلك الصورة التقليدية لوجود مثل هذه 
المقابر من جهة مع ضمان وجودھا داخل الکتل البنائية من جهة أخرى . 

وقد روعى أن تجزأ الفراغات الخاصة بالعرض إلى أكثر ما يمكن من 
الأجزاء والتى يمكن معها خلق قطاعات ومناطق يسهل عزلها فى حالات الطوارئ 
« وهذا ما يضيف للتشكيل المعماری لمنطقة العرض ( فراغات نمطية متكررة ) 
وظيفة أمنية ولیس تشکیله فقط . | 

هذا بالإضافة إلى йе!‏ وقوع جمیع المبانی فوق مستوی المباه الأرضية 
مع اختيار الخر سانة المسلحة كمادة انشار اُساسی؛ علاوة على دقة اختيار المواد 
التكميلية ذات المقاومة العالية ضد الحريق طبقا للمواصفات العالمية ) هذا كله مع 
الأخذ فى الاعتبار جميع التجهيزات الفنية والنظم المتبعة للإنذار والمكافحة لمثل 
هذا النوع من المبانى . 
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: الداخلي‎ сыў) 
ویعتمد هذا النوع من الامن على نظام الحراسة المتبع» بالاضافة إلى النظم‎ 
الإلكترونية المنقدمة للحراسة مثل نظم استشعار الحركة داخل فراغات الصرض‎ 
والنظم الالکترونبة للقفل والفتح» بالاضافة إلى الاتصال والانذار انمباشر فیما بيسن‎ 

المتحف وبين مركز الشرطة وفرق الإنقاذ . 
الفكرة التصميمية لمنطقة عرض المومیاوات الملكية 

في محاولة لتحدید الاطار العام لتلك المنطقة وتفادیا للاسلوب التقليدي المتبع 
في مثل هذا النوع من العرض فقد تمت محاولة عرض المومیاوات الملكية كما لو 
كانت في بيئتها الاصلية وکما لو كان الزاثر لها هو نفسه المستکشف الأول لتلك 
المومياوات التي ترقد في سلام خلال فراغات آعدت خصیصا И‏ مما يرسخ في 
شعور الزائر أنه هو الدخيل عليها. وقد تم تحقيق ذلك من خلال محاكاة الشكل 
التفليدي لمقابر وادي الملوك وذلك من حيث الموقع الذي تم اختياره بمنطفة العرض 
الخارجي وليس داخل الكتل البنائية للمتحف t‏ مما أعطى فرصة الدخول كما لو 
كان المدخل بقع في سفح تل أو جبل ( بالنسبة لمستوى نظر الداخل )ء بالإضافة 
إلى المعالجة الفراغية الداخليةء حيث الممر الهابط بأبعاده وإيقاع فراغاته المتباينة 
مع تفادى الانحدار الشديد وكل ما من شأنه إرهاق الزائر . 

وقد روعي في اختيار موقع تلك المنطقة أن تتحقق إمكانية الوصول إليها مسن 
خلال كل من فراغات العرض المركزي والمنطقة الخاصة بها من فراغات العرض 
الرئيسي» هذا بالإضافة ہی إمكانية الذهاب إليها أو مغادرتها مباشرة من وإلى 

مدخل العرض . 


ас 


ممیزات المشروع الحائز على الجائزة الاولی : 

۱- استطاع أن یحقق التکامل بین المشرو ع والبينة المحيطة به» وذلك بالحفاظ على 
مساحات المسطحات الخضراء المتصلة داخل وخارج المتحف مغ تأكيده للمدخل 
الرئیسی . 

۲- يحدد بوضوح تام مسطحات الممرات التی تصل بین أقسام المتحف الخارجية 

٠‏ ومسطحات العرض المتحفی الداخلية كما قدم حلا مناسبا لفصل جزء الخدمات 

(مثل الکافتیریا وصالة المحاضرات وخلافه) عن المتحف الرئیسی» بحیث یمکن 
لهذه الاجزاء أن تزدی خدماتها خلال فترات غلق المتحف للمبانی الأخرى المحيطة 
والموجودة بالموقع العام مثل مبنی دار الاوبرا . 

ail -۳‏ روعی فی التصمیم أن الجزء المخصص للعرض الخارجی يشكل جز ءا 
АА‏ من المساحة الكلية من المتحف» بحیث یکون قابلا للامتداد فى حالة ازدیاد 
عدد الزائرین فی المستقبل . 

一‏ اهثم التصمیم بتوضیح مسارات المشاة والمركبات التی تأتی من الطرق 
المحیطةء وكذلك التی تستعمل المواقف المتصلة بخدمات المتحف أو الموقم العام . 
-٥‏ يقدم حلولا مناسبة لدخول الجمهور وأیضا لدخول المجموعات السياحية 
والمجموعات المدرسية فی تناسق» دون أن یحدث بینهم تداخلات »كما يسر أيضا 
الدخول للمتحف من جهة مبنی الأوبرا المفترح . 

-٦‏ يقدم حلا ممتازا للوصول إلى المنحف من جهة النیلء وذلك من خلال التخطیط 
العام للمدينة ۷- تمكن من فصل مجموعات مبانی الخدمات العامة عن المبنی 
الرئيسى للعرض ؛بحيث اوجد كتله مستقلة لتصبح المدخل الرئيسى للمتحف.. 

۸- التمییز بوضوح بين مركز العرض الرئيسى والمراکز المنبثقة амаз‏ الاتصال 
بينهم بحدائق داخلية والتی سوف تستخدم كامتداد للعرض الداخلى . 

1- يقدم حاولا معمارية وإنشائية تؤكد الايقاع والتوزان بين الكتل المختلفة» كما 
يسمح بعمل فتحات بالحوائط التى تتصل بالأقسام الخارجية والداخلية؛ ليجعل 
العر ض الخارجی امتدادًا للعرض الداخلی؛ وهكذا فإنه يحقق التناسق بين العمارة 
والتخطيط المتحفى . 

٠-أكثر‏ المشروعات مراعاة للمسطحات المنصوص عليها بالبرنامج المطروح 
وعلى سبيل المثال المسطحات الخاصة بخدمات الجمهور مؤكدا الأقسام التعليمية 
والعرض ٠‏ 

. التكاليف التقديرية للمشروع تتلاءم مع ما هو مطلوب بالبرنامج‎ -١ 
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۲- الحل الانشائی المقدم یعطی أقصى مرونة فی استعمال المسطحات وأيضا 
الضوء الطبيعى كما أن هذا الحل الانشائی یعطی امكانية فى الاته الات الافقية 
والرأسية للتركيبات الكهربائية والميكانيكية بمرونة كافية سواء فى الحاضر أو 
المستقبل كما يسهل أعمال الصيانة بطريقة اقتصادية . 
۳- يقدم حلا موفقا فى عرض المجموعة الثانية للمومياوات . 
-١ ٤‏ يقدم حلولا جيدة للعرض المتحفی كتصميم الفراغات وطريقة انتقال الجمهور 
من المركز الرئیسی للعرس إلى الأجزاء الخاصة بعرض الموضوعات» سواء 
كانت للعرض الداخلى أو العرض الخارجى بالحدائق بطريقة جيدة ومحددة مراعيا 
فى ذلك ظروف الطقس آخذا فى الاعتبار الخدمات العامة والأمن المتحفى . 

ونتيجة لهذه الاعتبارات السابقة فقد قررت لجنة التحكيم أن تحتفظ لهذا المشووع 
بالجائزة الأولى كما قررت كذلك إعطاء الجائزة الثانية لمكتب كوباءحيث إنه يتشابه 
فى بعض السمات والحلول التى تم اختیار المشروع الأول على أساسها . 
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شکل رقم ) ۱ ) رسم توضيحي يبين المناطق المختلفة المكونة للمشروع 
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شکل رقم ( ٦۸٤‏ ) مسقط أفقي لمستوی العرض المتحفي حیث یظهر فی الوسط 
فراغ العرض المركزي ویحیط به فراغ العرض الرئيسي — كما یوضح ایضا 
المدخل الموّدی إلى هذه الفراغات (علی الیمین)قادما من منطقة الاستقبال 
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شکل رقم ( 488 ) مسقط أفقى لمن 
* الأمامى فی مواجهة میدان أحمد ماهر 

* الأيمن Age‏ مبنی الأوبرا بقية المبانی الموجودة بالمنطقة 
* الأيسر وهو المدخل الخاص بالمجموعات الدراسية. 
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شکل رقم (ЕЛУ)‏ منظور من جهة حديقة احرية 


- ۳۹۹ — 


المشروع الثالث والستون ( ب ) 
المشرو ع المقدم من المکتب الاستشار ي 
الهندسي للتخطیط والعمارة - كوبا 


تصمیم المشروع / د عبد المجید خلیل 
تخطیط الموقع 


روعي في وضع الكثلة البنائية تحقيق : 
*. علاقة الفراغات التي بين المتحف ومبنى القبة السماوية ومبنى دار الأوبرا 
وتشكيلها فى تكوين يربطها . 
*وبنفس الأهمية أن يرتبط المبنى بالنيل - فالارا, مهد حضارتنا مشارك فى مسارها 
منذ الأزل وتأكيد هذه الرابطة بوضع الكتلة المبنية فى علاقة هندسية مع اتجاه النيك 
بحيث يشرف عليه بأكبر بعدءمع ربطهما معا بعناصر خارجة (الممشی العلوى ؛ 
مراسى المراكب والأتوبيس النهرى ) ٠‏ 
*ويساهم هذا الممشى العلوى المقترح فوق شارع الجبلاية فى حماية البيئة المحيطة 
بالمبنی من عوادم السیار ات ویعزز الاتصال المباشر بين النيل والمتحف . 
الطابع المعماری : 

المبنی هو محتوی لحضارتتا المتتابعة منذ قبل التاريخ حتی عصر الخدیوی 
اسماعیل, مارا بجمیع العصور. فلا يجب إذن أن يكون هناك طراز معماری محدد 
» بل نتمثل عظمة ol gine‏ فی تعیبر واضح ومحاید عن كتلة فوية متماسكة تؤدى 
وظیفتها فی تناسق واحترام للبيئة المحيطة بها من مبان وأشجار ونهر النیل . 
التصميم المعمارى : 4 

روعی فى التصميم المعمارى توزيع مواقفت السیارات تحت مظسلات وظلال 
أشجار» وتحت المبنی باستغلال طبوغرافية الأرض ( سيارات الموظفين ) وتصت 
البلازا بالنسبة لأتوبيسات السباحة ..وهذا التوزيع المتباين يعطى سهولة ووضوحا 
فى حركة الدخول والخروج لكل فئة ويوزع ضغط الحركة على الشوارع المحيطة 
الرئيسى يتجمع فيها الزوار القادمون من شارع التحرير .ومن ميدان أحمد ماهر - 
ومن النيل - وتستوعب المجموعات وتوجهها . 

ونتیجة لذلك ай‏ تحققت الأهداف المرجوه بالنسبة للحركة الداخلية؛ فكانت 
سهلة مباشرة ذات اتجاه محدد مع المرونة فى انتقال الزوار من صصر إلى عنصر 


ا 


دون التفید بالتسلسل فالزاثر الذی يرغب فى رؤية قسم محدد یستطیع الوصول )4—0 
مباشرة دون أن یتقاطع أو یتعارض مع AS pall‏ العامة . 
ولقد صممت العناصر للمشروع فى تسلسل وظیفی واضح lš‏ من البلازا 
حيث التجمع الكبير» ثم إلى المداخل التى توجه إلى الخدمات وصالة العرض 
المؤقت» وفى مستوى منفصل تبدأ قصه التاریخ صالة عرض مركزية توجه 
الجمهور إلى صالة العرض التفصيلى؛ ثم صالة عرض الموميات كلها فى منسوب 
واحد مع اختلاف التشكيل الفراغى فی الارتفاعات والتأثيرى فى الإضاءة لتناسب 
وتخدم كل عنصر بأمانة وصدق . 
ويتصل العرض الخارجى والحدائق التاريخية بعناصر ااتصال فيما بين 
صالات العرض المقفول» ويتباين فى تتابع الفناء مع أجزاء مظللة تؤدى إلى 
عرض المكشوف بالصوت والضوء وقد أمكن تحقيق التكامل بين النواحى الفنية 
والتصميم المعمارى من خلال دراسة النواحى ذات الأهمية والتأثير المباشر على 
التصميم فلقد استغلت الإضاءة الطبيعية АІ‏ أقصى حد وعولجت منافذ الضوء 
العلوية بالعواكس ثم المرشحات لتصفية الاضاءة وتوزيعهاء كذلك روعی توفير 
الفراغ اللازم للتهوية والتكييف فى العناصر المختلفة طبقا للمعايير العالمية مع 
دراسة خاصة مكثفة لصالة عرض الموميات والخدمات المتصلة بها أما الإنشاء 
فهو يعتمد على التوزيع السهل للاحمال بواسطة شبكة من الاعمدة منتظمة الابعاد 
ترتكز عليها الكمرات والأسقف . 
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شکل رقم ( 
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شکل رقم ( 41١‏ ) مسقط آفقي للدور الارضي الجائزة الثانية 
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شکل رقم ( ۲ ( واجهات المشروع الفا $ بالجائزة النانیه 
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المشروع الثالث والستون ) ¢( 
المشرو ع الحاصل على الجائزة الثالثة المقدم من مکتب 
جماعة المهندسین الاستشاریین 

الفکرة المعمارية لمشروع المتحف القومی للحضارة المصرية هی انعک اس 
صادق لاستعمالات المتحف الرئيسيةء وهی عرض لتطور الحضارة المصرية عبر 
التاريخ فی ALS‏ معمارية واحدة تعبر عن العراقة والقوة. حيث روعی فی خطوط 
الواجهات الرئيسية أن تشتمل على نفس الصفات الحضارية الأصليةءفالكتل انسيابية 
الجو انب متناسقة النسب © 
af gall‏ العام 

ай‏ المتحف القومی للحضارة المصرية فى الطرف الغربی للموقع العام الذى 
Ша‏ من کوبری قصر النیل الى کوبری الجلاء. وتبلغ مساحتة ۲۵۰,۰۰۰ 
ویشتمل ай gall‏ على عد: АШ]‏ منها ثلاثة موجودة حالیا رژی الاحتفاظ بها ومبنيان 
جدیدان هما المتحف القومى للحضارة المصرية, ومبنی دار الأوبرا. ومن تم یوجد 
مدخلان رئیسیان للموقم العام: أحدهما من الشرق یؤدی إلى الساحة الرئيسية 
الخاصة بدار الأوبرا والاخر من الطرف الجنوبی الغربی من میدان آحمد ماهر 
یژدی إلى الساحة الخاصة بالمتحف القومی للحضارة. وتحیط بالمتحف من جمیع 
الجو انب الحدائق ذات المستویات المختلفة التی تهبط تدریجیا من مستوی المدخضل 
الرئپسی للمتحف إلى مستوی الشوارع المحيطة به» كما پوجد مدخل خاص بالخدمة 
من الطرف الشمالی من شارع محمود مختار» وكذلك أماكن انتظار السسیارات 
وفلسفة تصمیم АЎ gall‏ تعتمد على نجانس АШ‏ مبنی المتحف مع الطبيعة والأشجار 
الموجودة والتی روعی الاحتفاظ بأغلبها . 
مبنى المتحف : 

پتکون المبنی من Ал) «АБС‏ المسقط فی وسطها ALS‏ آخری مربعة ھی نواة 
العرض المتحفی بها حدائق مغطاة وتحيط بالكتلتين من ثلاث جهات العرض 
انمتحفى المتعدد الجوانب على مستويين بحيث يستطيع الزائر يستطيع أن يلم بنضرة 
سريعة بمحتويات المتحف: فالفراغات تمتد بصريا وتحيط بالنواة. أما المدخل 
الرئیسی فإنه يمثل محور الحركة الأساسى وحلقة الاتصال بعناصر المشروع؛ فمنه 
يستطيع الزائر أن يدلف رأسا إلى صالات العرضء أو ينحرف يمينا إلى المتحصف 
الخاص بالعرض الموقت» أو ينحرف يسارا إلى صالة المشروع الكبيرة أو ينزل 
إلى الکافتریا والمطعم أو إلى الأنشطة التعليمية وإدارة المتحف» حيث توجد مداخل 
六 |‏ $ خاصة بالدور الأرضى . 
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شکل رقم )£41( مجسم المشروع الفائز بالجائزة الثالثة 





زقم (۶۹۶) منظور في مبنی التحف القومي للحضارة الصریة ( الجائزة الثالغة ) 
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الفكرة التصميمة : 

روعیت فى الفكرة التصميمية المرونة الکاملة» سواء š‏ فى الثعبیر المعساری أو 
فى التعبیر الانشائی وبذلك يمكن تغيير أساليب وطرق العصرض: بحیسث یصبسح 
عنصر СА‏ مع التقدم التکنولوجی الحدیث متيسرا فى أى وقت. وبذلك یمکن 

تقسیم تقسیم الفراغات الخاصة بالعرض كلية او جزئیا حسب المتطلبات ( المودیول ۱۱۳۰ 
متر ). كذلك روعى استخدام الإضاءة الطبيعية فى أضيق الحدود فى أماكن 
العرض» حیث أن أشعة الشمس لها تأثير ضار على المعروضات» ولكن فى نفس 
الوقت نجد أن الإضاءة الطبيعية للحدائق المغطاة التى تحيط بمتحف النواة تعطى 
التعریف اللازم لفراخ الحدائق وتساعد الزائر على التعرف على مكانه داخل 
المتحف . 

وقد روعی فى التصمیم سهولة التحرك من جزء إلى آخر من المتصف فى 
شكل حلقی یتسع كلما بعد الزاثر عن «АШ‏ ولکن يمكن اختصار الزيارة فى أى 
وقت كما يمكن اقتصارها على جزء دون آخر كذلك أتاح التصمیم الفرصة الکامل 1 
للمعوقين وکبار السن للانتقال من جزء فی مستوی إلى آخر فی مستوی تان عن 
طریق المنحدرات أو المصاعد فی الأماكن المناسبة. وقد تم استبعاد أية استعمالات» 
قد ينشأ عنها الحريق» من الدور الارضی الأسفل تحت المتحف وتحقیق تناسق بين 
الخدمات الميكانيكية والکهربائية والتکییف» بحیث تعطی کل منهم شبكة اقتصادية 
وعلی آشمل وجه من الکفاءة . 
صالات العرض > 

Ll‏ حدائق العرض المغطاة فقد استعملت فاصلا بين المتحصف النواة وبين" 
صالات العرض الأخرى ولکنها لا تمنم الاتصال البصری وتکون فى ذاتها معکان 
مناسب لعرض القطع الكبيرة من الاثار . 

آما مسطحات العرض الرئيسية الممثله فى فقد انسغلت لعرض الحياة 
الحضارية فی مصر عبر الفرون المختلفة حيث تنساب عليه الاضاء: الطبيعية 
المرکزه من أعلى من خلال فتحات فی السقف ويحيط بهذا الجز ç‏ صالات العرض 
الأخرى Ld‏ صالات عرض مواضیع المتحف الخاصة فتقع فی الدور المسروق. 
وتتصل بالدور الارضی عن طریق سلالم ومصاعد فی عدة آماکن LS‏ تطل على 
الدور الارضی والحدائق المغطاة عن طریق ( جالیری ) مفتوحة تعطی فرص 
للزاثر لرؤية الاثار من عدة زوایا مختلفة . 
صالة عرض المومیاءات الملكية 
تحتوی صالة عرض المومیاءات الملكية على واحدة من أندر الآثار 

وأقيمهاء حیث امتدت جذور الحضارة المصرية العريقة إلى الحاضرء فاستطعنا 
رؤية هؤلاء الملوك والملکات» وبالتالی وجب علينا عرضهم فى أبهة وإجسلال 


-%.0- 


نتمشی مع مهابة الموت وعظمة هژلاء الملوك القدماء» فلا ننسی أن الذى نعرضه 
هو جثة انسان وليس تابوتا فارغا أو حلية قيمة 

رق وى ایت аш‏ لس طق سےا اسان سے سوط 
المومياءات فى أماكن خاصة:؛ كل منها فى مكانه المنفصل لكى لا تسهل عملية 
انتشار البكتريا إذا اصیبت إحدى المومياءات بتدهور. كذلك توضع المومياء مسجاة 
فى وضع أفقى؛ حیث إن الوضع المائل قد يساعد على عملية الرؤية للزائرء ولكنه 
فى نفس الوقت قد يعمل على سرعة تحلل بعض أجزاء من > جسم المومياء . 

وقد روعى فى اختيار المواد والألوان وطرق الإضاءة أن 027 التركيز على 
المعروضات» بحيث تتلاشى الخلفية والارضية للمكان ویتلاشی معها الحاضر 
ويتضاءل ويعيش الزائر فى الماضى الجليل لهؤلاء الملوك والملكات الأجلاء فى 
الموت كما كانوا عظماء فى الحياة . 

ويصل الزائر إلى مكار العرض عن طريق سلم خافت الإضاءة قليل الارتفاع 
. ويستطيع من خلال فتحات ضيقة فی حائط حدقة السلم أن يلمح صالات العسرض 
من أعلى قبل أن يصل إليها بحيث تعطيه التشويق والاثارة لرؤية المكان عن كثب 

ویتکون العرض من ثلاث صالات: الاولی: مربعة ومدخلها فی محور ај‏ 
وتحتوی على مومپاء وتابوت رمسیس الثانى من اعظم ملوك dic! pill‏ والذی طغت 
شهرته على العالم کله.والصالة الثانیة: نحتوی على مجموعة الملوث الاولی وبها 
مکان لجلوس بعض الزائرین إذا آراد الثریث فى المشاهدة ثم یصسل الزائر إلى 
الحجرة اتی تعرض مجسما للمقبرة التی کیا تھا الکهنة القدماء Gobel‏ مومیساء 
فراعنة الأسرة الحديثةء ثم یدخل الزاثر إلى الصالة الأخيرة وبها مومباءات 
المجمو Ас‏ الثانية من الملوك والملکات . А‏ 

وقد روعی فی التصميم سهولة الوصول إلى المومیاء‌ات المعروضة فی أماكن 
خاصة بكل منها » وبها الکییف الخاص المتحکم فی درجات الرطوبة والحرارة › 
وذلك عن طریق ула‏ الخدمة gill‏ پرتبط بقسم الحفاظ على الآثار بمعامله وورشة 
الأشعة الخاصه به . 





شکل رقم ( eer ٤۹۷‏ القومي للحضارة المصرية 
( الجائزة الثانیة ) 





شكل رقم ( 4۹۹٩‏ ) مسقط أفقي الدور الأرضي ي (الجائزة الثالثة) 
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شکل رقم ( ٩۰۱‏ ) واجهة خلفیه 





المشروع الثالث والستون ( د ) 
متحف الحضارة المصرية 
المشروع الفائز بالجانزة الرابعة 
المقدم من الدکتور / محمد پحیی عبد الله 


أولا : الأهداف التصميمية على مستوی المنطقة والحلول المقترحة لتحقیقها . 
بناء على برنامج المسابقة» وطلب لجنة التحکیم بضرورة تتسیق أرض 

المعرض كلهاء والأخذ في الاعتبار جمیع المباني المستبقاة ومبنی دار الأوبرا 
الجديد ‏ اتجه التفكير نحو ضرورة دراسة هذا التجمع للمباني الثقافية» مع ما 
يحبط بها من مواقع لأنشطة ترفيهية باعتبارها تكون سويا منطقة لها خصائصها 
ومتطلباتها. وعلى ذلك تحددت الأهداف التصميمية كالآتي : 

إيجاد مركز ثقافي ترفيهي يضم المتحف» ومبنی القبة السماوية؛ ودار الأوبرا ء 
ومتحف الفن الحديثء وقاعة النيل» وكافة الفراغات المكشوفة داخل أرض 
المعارض» وشارع الجبلاية ونهر النيل» وحديقة Ay yall‏ ومتحف مختار » وحديقة 
الأندلس وما يجاورها من حدائق في كل متكامل مترابط يتحرك فيه المشاة 
بين أجزائه بكامل الحرية والأمان وإيجاد مدخلين مميزين لهذا المركز يكونان 
AND 65‏ للمنطقة: أحدهما من ناحية كوبري التحریر على هيئة كوبري 
مشاه منسق يربط بين أجزاء هذا المركز؛ والآخر من ناحية كوبري الجلاء . 
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— إلغاء سور حديقة الحرية وسور أرض المعارض بطول شارع التحریر و لدم‌اج 
الارصفة إلى المواقع على اليمين وعلی اليسارء وایجاد مناطق AS у»‏ تنزه للمشاه 
مزودة یأمکان الجلوس ومحاطة بأحواض الزهور العريضة التی تفصلها تماما عن 
ул‏ 48 السیارات . 
- الربط بين حديقة الحرية وأرض المعرض بنفقین أسفل شارع التحریر أحدهما 
يمر بالمحطة المقترحة لمترو الأنفاق قرب مبنی الأوبزا الجدید؛ والاخر عند متحف 
مختار . 
- تحویل الجز ء الملاصق لموقع المتحف طریق مشاة وثيق الاتصال بے ونقل 
حركة السیارات إلى طریق آخر يوازيه ينفذ على منسوب بين منسوب الطریق 
الحالی ومنسوب سطح ماء النهرء وبحیث یغطی هذا الطریق تبراس منسق للمشان. 
وبهذا یتحقق امتداد ух‏ 46 المشاه فى المنطقة Да‏ ضف النسهر» حيث مرسى 
الأتوبيس النهری والمراکب الشراعية LS‏ یتحقق МЫ‏ على مظطهر وسلامة 
الاشجار الموجودة على جانبی الطریق . 
- حل مشاکل حركة السیارات وحركة المشاة داخل المنطقة بأسرها فى ضوء 
مشروع کویری الجلاء العلوی الجدید ومحطة مترو الأنفاق بشارع التحریر . 
ЫШ‏ : الأهداف التصميمية على مستوی أرض المعارض والحلسول المقترحة 
طلبت لجنة التحکیم ضرورة تحفیق الربط والاتصال بین المنتزه الذى يحيط 
بالمتحف وبين باقی الفراغات المکشوفة فى أرض المعارض» مع توفير الحماية 
الأمنية لموقع المتحف من هذه الجهة باستخدام وس‌ائل التنسيق الحدائقسی ودون 
اللجوء إلى عمل الاسوار LS‏ طلبت اللجنة إيجاد آماکن لوقوف عدد 1۰۰ سيارة 
داخل آرض المعارض كلها وتبعا لذلك حددنا الاهداف التصميمية AVIS‏ : 
~ عدم السماح بدخول السیارات لارض المعرض من منسوب AS ja‏ المشاة الا فسى 
حالات الطواری وإخفاء مداخل الخدمة ومواقف السیارات عن ЛЬ‏ تحت ساحات 
منسقة للمشاة تتکامل مع باقی الفراغات المكشوفة التی تتسق انس نوعب انشطة 
التجمع والتنزه والعرض الخارجی المتصل بالمتاحف ولإقامة حفلات Айы фа‏ فى 
الهو ام الطلق , 
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- ربط المنتزه حول المتحف بباقى الفراغات المكشوفة بارض المعرضءعن طریق 
إيجاد محور بصری حرکی یصل بين مدخل أرض المعرض من جهة کوبری 
التحریر وبين المتحف القومی ذاته مارا بسلسلة من الفراغات المتنوعة الهيئة 
والتنسيق» وعلی الحدود АЙ ЫШ‏ لموقم المتحف تم توفیر تتسیق حدائقی يضمن آأمن 
موقع المتحف . 

ШШ‏ : الأهداف التصميمية على مستوی المتحف القومی ومبنسی المتحف ذاتسه 
والحلول المقترحة لتحقیقها . 

اعتبار الموقع باکمله متحفا تنظم أجزاؤه المکشوفة وأجزائه المقفلة فى ترابسط 
عضوىء مع خلق علاقات بين أجزاء المبنی وموقع المتحف وبين ما يحيط به مسن 
مبان وفراغات مكشوفة من جمیم الجهات؛ علاقات تجعل الجمیع متصلا متکاملا 
ya‏ 1 عن فكرة ترابط واستمرار تلك الحضارة التى پشسرحها المتحصف. وتفادی 
olay!‏ المتحف باعتباره مبنی منغلقا على ذاته لیس له علاقة بما حوله يوحى 
بانقطاعه الحضارة التی پشرحها عن مظاهر الحياة خارجه. لتحقیق هذا اقترحنا 
تنسيق ai gall‏ كله على هيئة مناطق عرض على شکل حلقات داخل بعضها : 
الحلقة الأولى : المنتزه حول المبنی» حيث ينص برنامج ШАМАН‏ على أن ينسق 
ليكون جزء منه الاطار الطبیعی الملائم لعرض القوارب التاريخية ونظسم السری 
التفليدية وظروف الحياة فى التجمعات الريفية ونباتات الماء وحيوانات النيل ...الخ 
والتى يسمح بزيارتها دون تذاكر دخول . 

الحلقة الثانية : فراغات العرض المكشوف داخل حدود المتحف والتى تعتبر امتدادًا 
لمنطقتى عرض ال PERIOD THEMES SUBIECT THEMES‏ .وقد تحقق الإتصال 
البصری بين هذه الفراغات المكشوفة وبين المنتزه» والذی نصت عليه شروط 
المسابقة عن طريق تنسيق المعروضات فى المنتزة ليكتمل الصرض فى هذه 
الفراغات المشكوفة» دون الإخلال بمقتضيات الأمن المتحفى» وبذلك يتحقق اتصال 
المتحف بما حوله بصريا ووظيفياء ويزداد ارتباطه وتكامله مع الموقع . 

الحلقة الثالثة : منطقة عرض ال PERIOD THEMS‏ وتتصل بسهولة من جانبها 
الخارجی بفراغات оа dl‏ المكشوف الخاص بها ومن الجانب الداخلى يممر 
الحركة التی یخدمها وبالممرات التى تربطها مع CORE AREA‏ . 

الحلقة الرابعة : منطقة عرض SUBIECT THEMES‏ وتتصل بسهولة من جانب پا 
الخارجی بفراغات العرض المکشوف المكملة لها كما تتصل من جانب‌ها الداخلی 
بممر الحركة التى یخدمها وبعناصر الحركة الرأسية التی تربطها بمناطق العسرض 


الأخرى . 
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سابعا : اعتبارات الأمن 
استخدم في هذا المتحفب وسائل الإنذار على جميسع الفتحات المؤدية الت 


الفر اغات الهامة وعلی جمیه ШЫ‏ العرض والتي صممت من خارج ضسد 
الر صاص » و استخدمت کامیرات التلیفزیون لمسح كافة أجزاء مناطق العرض 3 
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وذلك بالإضافة إلى دوريات الحراسة التي تمر ليلد في هدد المناصق 
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ساوت 


الحلقة الخامسة : منطقة CORE AREA‏ الذی یتوسطها عرض موضوع " البيئة 
المصرية " 
*خلق clay‏ بان الموقع أكثر اتساعا وامتدادا مما هو عليه فى الحقيقة عن طريق 
إلغاء الإحساس بالسور حول الموقع دون الإخلال باعتبارات الأمن وتصميم الموقع 
كله كمنتزه تختفى فيه مداخل الخدمة ومواقف السيارات عن الأنظار . 
* إيجاد مبنى وظيفى معاصر يستلهم لغته المعمارية من ذلك الجوهر الرئيسى 
للعمارة المصرية الذى ظل مؤثرا على معمار مختلف العصور» رغم ما يبدو 
ظاهريا مما بينها من إختلاف . 
*تحقيق المرونة فى استغلال مناطق العرضء وإتاحة الفرصة لخفض أى جزء من 
أرضية هذه المناطق حسب ما يقتضيه العرض ( طبقا لشروط المسابقة ). 

وقد أمكن تحقيق ذلك عن طريق: 
أ- تجميع عناصر الحركة الرأسية ودورات المياه وكافة الخدمات الأخرى التى 
تخدم مناطق العرضء وكذا hš‏ الارتكاز الداخلية فى حلقة حول 
منطقة CORE AREA‏ وتجميع نقط الارتكاز الخارجية فی الحائط الخارجی؛ وبذاك 
تصبح الفراغات المخصصة للعرض خالصة تماما لهذا العرض ونتفادی التشويش 
على المعروضات نتيجة إيجاد نقط الارتكاز حرة فى الفراغ . 
ب- إيجاد منطقتى العرض المخصصتين ل ۰۳.۲ 5.7 فى منسوبين مختلفین؛ حتى 
نتفادى اختراق القادم من منطقة CORE AREA‏ لإحداهما للوصول للأخرىء ذلك 
الاختراق الذى يخل بخصوصية منطقة منهما ويحد تماما من مرونة تحديد 
* العمل على تمييز مناطق العرض تشكيلياء وكشف هذه المناطق للزائر من بعد. 
وتبسيط وتقصير مسارات الحركة بحيث يتعرف الزائر على هذه الأجزاء من بعد 
ودون سؤال أو لافته. ويمكن تحديد مكانه داخل المتحف وإدراك أماكن الأجزاء 
الأخرى. ولا ينشأ لديه الشعور بفقد الاتجاه . 
* التعبير بوسائل معمارية عن استمرار الحضارة وعن طابعها المتجانس الذى 
يشيع فى كل أجزائهاءوذلك فی تصميم فراغ CORE AREA‏ المخصص لشرح 
استمرار تلك الحضارة 
شکل ( ۲ ) ; 
* التعبير» معمارياء عن أهمية تأثير البيئة على الحضارة المصرية. وذلك بتدري ج 
الموقع كله ليصل إلى اعلى منسوب فيه عند المكان المخصص لعرض موضوع 
البيئة فى مركز ال ۸۸۴۸ Cus CORE‏ الفيض الوحيد من الضوء الطبيعى پسقط 
من فتحة فی مركز سقف مخروطی الشکل یوحی بالانتشار. | 
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* تجنب ایجاد فراغات الأنشطة أسفل مناطق العرض؛ حتی لا یعوق ذلك إمكانية 
خفض بعض أجزاء أرضيات تلك المناطق لمقتضیات العرض, ولتفادی تصمیسم 
اسقف معرضة لاحمال تبلغ ۳ طن / م باهظة التكاليف . 
رابعا : الأهداف التصميمة لمعرض الممیاوات الملكية . 
* إيجاد التأهيل المناسب لزيارة هذه الشخصیات وتفادى شد انتباه الزائر إلى أى 
حيل معمارية أو طريقة عرض لافتة فكل إنتباه الزائر يجب أن يوجه على ذاتها . 
* يجب عرض المومياوات باعتبارها جزءا موقر من الشخصية الملكية: وليس 
بإعتبارها منتجاء مثل الإناء أو التابوت. وعليه فلا يجب عرض جميع المومياوات 
ومتعلقاتها فى فترينة واحدة تسمح للزائرين باستعراضها مجتمعة؛ مما يخل بوقارها 
وهيبتها؛ بل يجب على الزائر أن يظهر احترامه ويشعر بوجوده فى حضرة 
الشخصية الملكية» بان يسعى لكل منها حيث ترقد فى فراغها الخاص بها لا 
يجاورها شئ» غارقة فى سكونها الأبدى وفى ظلمة توحی باللانهائية إلا من ضوء 
معتدل الشدة يقع عليها . 
* ایجاد رمز يستطيع أن يعبر ویشرح الافکار والمعتقدات والاساطیر المتعلقة 
بالحياة بعد الموت فى مصر القديمة. وقد حققنا هذا بایجاد مصدر لضوء يحمل 
خواص الضوء الطبیعی فى منتصف صالة مجموعة الملوك الرئيسية» ویسقط هذا 
الضوء على أعواد الشعیر النامی معبرا عن البعث المنشود. وعن تجدد shall‏ الذى 
عبر عنه المصریون القدماء فى صورة آزوریس الذى ينمو من جسده نبات الشعیر 
خامسا : النظام الانشائی المتبع 
منطقة CORE AREA‏ بغطیها DOUBLE CONICAL‏ بسمك ٥٥-٠١‏ سم АЙ‏ قوی 
الربط وثقلل من وزن السقف وتکالیفه وتوجد فراغا بینها يعمل على عزل الحسرارة 
ویتکامل تشکیلیا مع الفكرة الفراخية والكنلية لمنطقة ال CORE AREA‏ ۰ حيث ندور 
قصة الحضارة Lil‏ منطقة نقط الارتکاز حول CORE AREA‏ فتتکون من حائطین من 
الخرسانة المسلحة یربط بینهما دعامات ویرتکز علیها سقف CORE AREA‏ والهياكل 
الحاملة للقشرات التى تغطى منطفتى عرض 7 والتی ترتكز في النهاية 
الأخرى على مجموعة نقط ارتكاز داخل الحائط الخارجى . 
سادسا : تكييف الهواء : 

يقلل التصميم المقترح للمبنى من مساحات سطح الحوائط المعرضة للحرارة 
ويحيط أجزاء كبيرة من الفراغات بمناطق ردم ويستخدم الاسقف المزدوجة؛ ويح 
المبنى بأحواش توجد مناطق ظلال داخلها تلطف الجو حول الحائط الخارجى 
للمتحف» ویشکل الحوائط الخارجية وسفف المتحف узма)‏ $ تضمن وجود اجزاء 
كبيرة منها فی مناطق ظل عبر النهار كله  .‏ . , 
کل هذه العوامل مجتمعة أدت إلى تخفیض تکالیف أعمال تکییف السهواء إلى 1,2 
ملیون جنیه فقط . 
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المراجع الأجنيية 
Time saver standards for Building Types‏ )1( 
لالہ By Joseph De chiara & john‏ 


(2) Contemporary American Architects volume I & П & Ш& 


V&V & VI Tas chen 
(3) Contemporary European Architects volume I & П & Ш& 
IV 6 ۷ & VI Tas chen 
( 4) planning by By Edward D Mills 


(5 ) N New Wave Japanese Architecture 
Academy Ed.tions . Ernst & Sohn 


(6) Richard Meier Architect By Kenneth Frampton 
(7) Michael Graves By Karen Nichols 
(8) Architecture In Europe By Thames & Hudson 


(9) International Architecture years book 
volum1&2&3&4 

. (10) Alvar 0 By Richard Weston 

(11) Contemporary Asian Architects Tas chen 


) 12 ( Quaternario 88 
International Auars for Innovative Technalog in Architecture 


(13 ) Architecture And Technology 
By Margaret cottom - Winslow 


) 14 ( Kisho Kurokawa From Metabolism To stmbi osis 
(18) New Public Architecture By Jeremy My Erson 
(16) Museum Builders By James Steele 


(17) Architecture In the Twentieth Century | 

By Peter Gossel — Gabriele leuthauser 
(18) Les Elements Des Projects De Constru ction 
( 19) Amenity Space For Interaction By Yamashita Sekkei 


المراجع العربية 
مجلة عالم البناء المصرية . ٠‏ 
مجلة البناء السعودية . Ре‏ 





المؤلق 
عضو مجلس الإدارة المنتدب للمركز العربسي 
عضو مجلس الإدارة المنتدب للمكتب العربي 
للتضمیمات والاستشارات الهندسية (الأسبق) . 
رئيس الشعبة ین abs‏ المهندسین 


مؤسس هيئة العرب . 

نانب رئيس جمعية المهندسین الاستش‌اریین 
المصرية ( أسكون ) . 

نائب رئيس هيئة المکاتب الاستشارية 
العربية ( سابقا ) . А‏ 

عضو لجنه ممارسة المهنة باتحاد المهندسین 
العرب . 

عضو مجلس إدارة جمعية المهندسين 
المصرية (سابقا ) . 


عضو معهد التحكيم البريطاني بلندن . 

عضو غرفة التحكيم العربية (سابقا ) . 

المحكم بقرار وزير العدل لسنة ۱۹۹۵ . 

المحكم بمركز القاهرة الإقليمي للتحكيم 
التجاري الدولي . ٠‏ 
التعاون الخليجي . 

حاصل على نوط الامتياز من الطبقة الأولی 
لسنة ۱۹۸۲ . 

رئيس غرفة التحکیم باتصاد المنظسات 
الهندسية في الدول الاسلامية . 


| الأمين العام لجمعية التحکیسم لهندسي‎ Ф 
+ والتجاری‎ 










لسك و للمؤلك 
ميكانيكا للتربة والاساسات . 
الکمیات و المو اصفات ومعدلات الاداء لاعمال البناء الجزء الاول . 
الکمیات والمواصفات ومعدلات الاداء للاعمال التكميلية في المباني 
الجز ء الثانی . 
الموسوعة الهندسية لاعمال البناء الجز ء الاول . 
الموسوعة الهندسية للاعمال التكميلية في المباني للجزء الثاني . 
تنفيذ الاساسات والإضافات الحديثة للخرسانة . 
استطلاع الموقع وأبحاث التربة . 
القياسات المبدئية لأعمال المباني . 
أصول التحكيم فى المنازعات الهندسية وإجراءات الشهر العقاري والتوثيق . 
أصول التحكيم ونصوص التحكيم العربية . 
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۱ - شموع في طریق حل مشكلة الإسكان . 


۲- إدارة مشروعات التشييد الجزء الأول . 

۳- إدارة مشروعات التشييد الجزء الثاني . 

4 - المطالبات ومحكمة التحكيم وقوانين التحكيم العربية . 

» الكميات والمواصفات ومعدلات الاداء للأعمال الصحية وحمامات السباحة‎ -٥ 
. الكميات والمواصفات ومعدلات الأداء لاعمال التشطيبات الجزء الرابع‎ -٦ 
. كيف تبنى مسكنك بأقل تكلفة‎ -۷ 

۸- المنظور والإظهار المعماري . 

%\— مبادئ رسم المنظور المعماري . 

۰- التصميم الداخلي واللون ومقياس الالوان العالمي . 

. العترد الهندسية‎ - ١ 


۲ - قانرن وتشريعات وعقود الاتحاد الدولي للمهندسين الاستشاريين فيدك . 

. المسجد عمارة وطراز وتاريخ‎ - ҮҮ 

. الموسوعة المعمارية الجزء الاول المباني الرياضية‎ - ٤ 

۵ - الموسوعة المعمارية الجزء الثاني الأبنية السكنية التجارية الإدارية . 

. الموسوعة المعمارية الجزء الثالث الفنادق‎ - ٦ 

۷ - الموسوعة المعمارية الجزء الرابع المحاكم والسج ون ودور 


الشرطة والمطافسي 


۸ — الموسوعة المعمارية الجزء الخامس المستشفيات ودور المسنين . 
۹ الموسوعة Чака‏ الجز ء السادس المباني кукы‏ الرياضة 


. الرس 2ة المعمارية الجزء السابع المباني الإدارية‎ 一 个 


gis gall - ۱‏ عة المعمارية الجزء الثامن المطارات ومباني الرکاب . 

. ۔ الموسوعة المعمارية الجزه التاسم المکتبات العامة‎ ٣ 

۳ - الموسوعة المعمارية الجزء العاشر المباني الثقافية والمعارض ٠‏ 

. الموسوعة المعمارية الجزء الحادي عشر المطاعم‎ _ Y£ 

. اب و الشبابيك‎ нуі موسو عة التفاصیل المعمارية الجزه الأول‎ — Yo 

. -۔ حسن فتحي المعماري الراند‎ ٦ 

۷ - الحدید المشغول . 

۸ - الموسوعة المعمارية الجزء الثاني عشر المباني التجارية . 

۹ - سلسلة مشاهیر المعماريين ريتشارد ماير . 

. سلسلة مشاهير المعماريين ميشيل جريفز‎ - ٠ 

| . : تحت الطیم‎ Ио 
. الموسوعة المعمارية الجزء الثالث عشر الحدائق العامة وحدائق الحیوان‎ - ۱ 
. ) الموسوعة المعمارية الجزء الرابع عشر تصمیم المتاحف ( الجزء الثاني‎ =. 
. سلسلة مشاهیر المعماریین كيشو کیرو کاوا‎ - Y 
. موسوعة التفاصیل المعمارية السلالم‎ _ 4 


رقم الإيداع ۲۰۰۳/۱۵۳۷ 


الترقيم الدولی LS.B.N‏ 
4 - 0998 - 17 - 977 
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